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UMPRUM je diky velké sifi zajmU svych ateliérd a kate-
der mimorddnou instituci, coz se projevuje i v oblasti
uméleckého vyzkumu. Doneddvna bylo jeho doménou
doktorské studium vytvarnych uméni a architektury,
v posledni dobé se ale zdjem o néj rozsifuje. Umélecky vy-
zkum se bude zfetelnéji prosazovat jako moznost rozvoje
vsech ateliérd a obor0. Umozni jim presnéji zacilit jejich
¢innost k aktudinim potfebdm spole¢nosti a vyrovndavat
se tak s ndroky mnohodetné krize - environmentdini,
ekonomické, politické i krize spole¢enské dUvéry. Pokud
se md krizovy rozklad stat Sanci na novy restart, musime
se vSichni ucit jinému pohledu na stavaijici svét a nebat
se zcela novych vyzev.

Pfipravili jsme proto soubor nékolika textU, které by
mély pomoci porozumét smyslu uméleckého vyzkumu
i jeho pUsobeni na umélecké skole. Cilem této publikace
je poskytnout inspiraéni platformu pro vyuclujici
i (budouci) studujici. Uvodni text na zdkladé desetileté
zkusenosti autorky s doktorskym studiem vytvarnych
umeéni predstavuje nékteré obecnéjsi a spolec¢né rysy

uméleckého vyzkumu na UMPRUM a vytvdri rdmec pro
dalsi prispévky. Dalsi Ctyfi jsou pfipadové studie, jez
napsali nynéjsi studenti a studentky postgradudiniho
(doktorského) studia, ktefi se v nich snazi zachytit své
vilastni zkusenosti a z nich vytézit obecnéjsi pouceni.
Autofi a autorky reprezentuji r0zné typy umeéleckého
vyzkumu, protoze se zabyvaji architekturou, animaci,
tvorbou pisma a tzv. volnym, konceptudinim uménim.
Kratsi paty text informuje o aktudinim projektu Pracovni
skupiny pro vyzkum mimosmyslové estetiky, nominované
na Cenu Jindficha Chalupeckého.

Zdavérec¢nou cdst tvori struéné zpravy o dobré praxi
a Uspésnych vysledcich uméleckého vyzkumu v Uspésné
obhdjenych doktorskych disertacich z poslednich let.



Vytvarné uméni je tradicné chdpdno jaoko oblast, kterd
je primdrné zakotvend v duchovnich sférdch krdsy,
vznesenosti, duUstojnosti, idedlnich a symbolickych
hodnot. Prazskd UmeéleckoprOmyslova skola musela
vzhledem k tomu, Zze péstuje také uzité umeéni, grafikuy,
architekturu a design neboli umélecky primysl, vynalozit
nemalé Usili, nez v roce 1946 dosdhla zafazeni mezi
vysoké umélecké skoly - akademie. Ty se hldsi k pojeti
vzdélanosti, jez se primdrné nevztahuje a ani nechce
vztahovat k praxi. Pfitom ale dobfe vime, Ze nejen
architektura a umélecky primysl, design a uzité uméni,
ale rovnéz uméni volné &i krasné se od materidini praxe
odpoutdvd jen v extrémnich, okrajovych polohdch.
| na akademiich se vyuka redlizuje v ateliérech, coz je
vznesengjsi synonymum vyrazu dilna. Nevyhnutelné

do velké miry probihd v osobnim vztahu mezi uéitelem/
uditelkou a zdkem/zdakyni. Je dokonce mozné tvrdit, jak
to navrhuje teoretik James Elkins, Ze vyu€ovat umeéni
vUbec nelze a Zze pedagogicky proces uméleckych skol
spocivda jednak v ovlddnuti femesiné stranky vytvarné
C¢innosti, jednak v podporfe osobnostniho rozvoje
budoucich umélcd a umélkyn.! Podstatnou soucdsti
akademického typu vysoké skoly neni jen vyuka déjin
umeéni, ale i jeho teorie. Specificnost pedagogickych
potieb a pozadavkd Vysoké skoly uméleckoprimyslové
vedla jiz od ctyficatych let 20. stoleti k tomu, Ze zde
pUsobily osobnosti, které hledaly origindini cesty
k prohlubovdni teoretické vyuky prakticky orientovanych
témat, joko byli Vaclav Nebesky, Miloslava Holubovd,
Dusan Sindeld¥, Josef Hlavadek &i Jan Rous.



Zdd se, ze dnes se jednou ze zajimavych a potencidlné
plodnych moznosti takového prohloubeni mize stat
pravé orientace UMPRUM na umeélecky vyzkum. Ten
patfi k vyzkumu orientovanému na praxi, podobné jako
technické obory nebo Iékarstvi. V nynéjsi pandemické
krizi, kterd si vynucuje prechod znaéné ¢dsti vyuky do
online prostredi, se jasnéji nez jindy projevuji povaha
a dusledky této praktické orientace: nejen umélecké,
ale i mnohem vlivnéjsi technické a lékarské vysoké
Skoly jsou postaveny pred skutecnost, ze Ustredni
¢ast pedagogickych cild a kompetenci nelze do online
prostredi prenést bez ztraty kvality. Teorii uméleckého
vyzkumu proto povazuji spiSe za komentdre k praxi,
jejichz cilem neni budovat ,filozoficky" fundament,
nybrz zjedndvat nadhled nad souvislostmi a kontextem,
jenz by mél umoznit lepsi porozuméni tématu.

Neexistuje dosud jedind a obecné pfijimand definice
uméleckého vyzkumu. To neni pfilis prekvapivé, vzdyt
takovou definici nemdme ani pro samotné uméni -
s definici krdsou jiz ddvno nelze vystacit. Jedno mozné
vymezeni uméleckého vyzkumu by mohlo znit tak, ze
je to ¢innost zacilend na vznik takové realizace, kterd
bude zdroven kvalitnim uméleckym dilem i pfinosem
k rozsiteni pozndni. Jinak fec¢eno, se vznikem kvalitniho
uméleckého dila se cosi nového stane, avsak zdrovern

bude vytvorfeno nové védéni. Tato Cinnost se proto
pohybuje v priuseciku védeckych metod a uméleckych
postupU a vedle vizudality a tvarovosti produkuje i text
psany specifickym jazykem. Spole¢nym jmenovatelem
obou ohnisek je tvofivost jako fundamentdini lidskd
vlastnost, ve vytvarnych uménich vedouci k smyslové
vnimanému vytvoru. DUlezité je umisténi v prUseciku
r0znych metod a postupU, inspirované aktudinim
dirazem na intersekcionalitu, jez zpfesnuje a nahrazuje
konvenéni kategorii vlivu. Zatimco vliv nutné zahrnuje
hierarchické hodnoceni, kdy to nebo ten vyssi, mocnéjsi
a aktivni pusobi na nizsi, bezmocné a pasivni, prisecik
je mistem, kde se obé polozky setkdvaiji rovnopravné
a mohou dat vzniknout zcela nové kvalité, aniz by byla
jedna ze vstupnich polozek oslabena a podfizena.

Takto zformulovand - s patrnym Usilim, doufejme ne
ndsilim - charakteristika si ale hned vyzddd upresnuijici
vyjimku. DUlezZitou ¢dasti uméleckého vyzkumu v dok-
torském studiu na UMPRUM byly a jsou vyzkumné
projekty technologického rdzu. Jejich vysledkem jsou
nové technologické postupy produkce véci a staveb
a setkdvdme se s nimi zejména v architekture, designu
a uzitém uméni. Nelze je hodnotit z hlediska tradi¢niho
pojeti umélecké kvality jako krasy pridané k praktické
funkci. Podstatnou kvadlitou je v téchto pfipadech
skutecnost, ze nové technologie vznikaji neoddélitelné
od tviréiho ¢&i uméleckého zdméru. Tato do hloubky



sahgjici neoddélitelnost pfistupU je usnadnéna tehdy,
pokud jde o aplikaci novych digitdlnich technologii.

Podobné samoziejmym pfistupem uméleckého vyzku-
mu a v jistém smyslu pfechodnym stupném mezi tech-
nologii a metodologii jsou projekty, které predstavuji
prohloubeni a rozsifeni bvodni reserse, jakd je standar-
dem pfi zpracovdni zaddni v architekture a urbanismu
i v produktovém, primyslovém a grafickém designu.
Dokumentacéni a vyzkumné postupy zde predstavuji
vytvoreni mapy myslenkovych predpokladd a pfiprav-
nou fdazi vlastni individudini umélecké tvorby.

Jind oblast uméleckého vyzkumu zkoumd specifickymi
metodami historické téma, které je standardné
pfedmétem studia akademického oboru teorie
a déjin uméni. Takto zaméreny vyzkum byl typicky
pro prvni obdobi po zavedeni doktorského studia
na umeéleckych skoldch a zUstava dolezity na
pracovistich, kde nejsou rozliSeny akreditované obory
doktorského studia vytvarnych uméni od oboru teorie
a déjin uméni. UMPRUM od takového pojeti ustoupilo

zejména proto, ze zde hrozi nebezpedi vzniku textl,
které vnéjskové napodobuji uméleckohistorické
metody, aniz by az na zcela ojedinélé vyjimky vytvarni
umélci a umélkyné - studujici i vedouci ateliérd -
méli pfi vysoké kvalité své umélecké prdace zdroven
i standardni védecké kompetence v této oblasti. ,Psat
déjiny" vlastniho uméleckého zaméreni je pfesto velmi
pritazlivé v oblastech, které akademické déjiny umeéni
soustavné zanedbdvaiji, tj. v designu, v uméleckém
femesle a uzitém umeéni. Takové pfipady vyzkumu jsou
paradoxné velmi ndro¢né, protoze je tfeba dbdat na
to, aby vznikal skute¢né specificky umélecky pfinos
k pozndni, a nikoli ,8patnd kunsthistorie”.

Oblast tzv. volného umeéni si pfiviastnila umélecky
vyzkum jako jednu ze svych tvurcich strategii.” Stal se
tak dalsi strategii postmoderni distance od umélecké
autenticity moderny, podobnou napfiklad instituciondini
kritice nebo postprodukci. V tomto pojeti se umélecky
vyzkum vénuje reflexi a tviréimu vyjadfeni ndroku
uméni vstupovat na misto védy jako jiny (alternativni),



ale stejné oprdavnény pristup ¢lovéka ke svétu. Je to
znacné dynamické pole, sestdvaijici z fady kontroverzi
a napéti, coz posiluje jeho pfitazlivost pro takovy typ
uméleckych osobnosti, které tenduji k raciondlnéjsimu
pojeti umeélecké tvorby, nebo se aspori takovému
pojeti nebrdni. Mezi otdzky, jez dynamiku uméleckého
vyzkumu jako strategie volného umeéni vytycuji, patii
predevsim vzpoura proti autoritativnimu ndroku védy
(rozumi se pFedevsim pfirodni) na jedinou moznou
pravdivost. DUraz je pfitom kladen na specifické
schopnosti umélecké individuality, optimdiné génia.
Uméni tak znovu obnovuje svou rebelskou pozici,
jiz je definovdna jeho kvalita od dob rané moderny
a impresionismu. Pfitom je ale zachovdna rozhoduijici
role umeélcovy jedineéné osobni vize a vysledky
zUstdvaiji v konvenéni oblasti uméleckych dél, kterd jsou
vystavitelnd, dokumentovatelnd a mohou fungovat
v komerénim provozu. Origindini je v této souvislosti
¢innost Pracovni skupiny pro mimosmyslovy vyzkum,
kterd se stala vletosSnim roce finalistkou Ceny Jindficha
Chalupeckého: autoritu védeckosti ukdzali clenové

skupiny ve zcela novém svétle, kdyz na misto uzndvané
prirodni védy dosadili to, ¢emu se nékdy fikd pavéda.

Domnivédm se, ze Usili o postulovdni rovnych prdav
uméni a védy v pristupu ke svétu je opravnéné spise
z hlediska napéti mezi obrazem a textem ¢&i promluvou,
jinak fe¢eno mezi obrazovou a verbdlni komunikaci. Na
tomto poli nastdavad skuteéné plodnd diferenciace dvou
moznosti védy jakoZto cesty k védéni. V principu nejde
o absolutné novou myslenku. Specifické moznosti Cisté
vizudlni, obrazové komunikace pro dosahovdni pozndni,
kterého jinak dosdhnout nelze, patfily pred rozsirenim
noetickych dusledkd knihtisku a literdrniho humanismu
v 16. stoleti k uzndvanym intelektudlnim praktikdm.
Dnesni moznosti jsou ovSem nesrovnatelné predevsim
z hlediska snadnosti vytvdareni a sdileni obraz0.
Audiovizudini komunikace jako vedlejsi dUsledek
technického rozvoje pohdnéného marketingem,
spotiebni reklamou a ideovou propagandou prevdzila
béhem poslednich pouhych deseti let nad textovou
komunikaci. Spolu s tim se rychle a zatim bez



dostatec¢né reflexe proménily dUkazni schopnosti

obrazu natolik, Ze dnes najednou ,nelze véfit viastnim
v 7 n

o¢im”.

Tuto pozici mizeme rozsifit na ne-mimetické
zobrazeni, a jesté lépe na nezobrazovaci strategie
soucasného volného uméni, zalozené na prozitku
divdka, presnéji u¢astnika, v mnozném cisle publika.
Pozapomenuty, ale vystizny ¢esky termin obecenstvo
poukazuje na skute¢nost, ze vnimdani uméleckych dél
je nejen individudinim prozitkem, ale zdroven i jeho
sdilenim v komunité.© Analogii védeckého referdatu
o jedineéném pokusu se tak mize stat dokumentace
umélecké uddlosti, ovSem pokud ji, a predevsim jeji
sdélnosti bude vénovdna dostateénd péce. Ve védé
je pravé sdélnost ve smyslu opakovatelnosti pokusu
¢i dohledatelnosti informaénich zdroj0 podstatnym
kritériem védeckosti. Pokud nechce strategie
uméleckého vyzkumu zUstat jen ornamentem a dalsi
komeréni novinkou standardniho provozu svéta uméni
a chtéla by presdhnout k produkci nového védéni, méla
by se zfejmé zabyvat zejména tim, jak mUZe prozZitek

jedine¢né uddlosti uméni nabyvat obecné sdélnosti.
Velmi specifickou rovinu vztahu textové a obrazové
slozky uméleckého vyzkumu predstavuje animovany
film a knizni tvorba, a to nejenilustrace, ale také Uprava
obsahu. V téchto pfipadech je samotnou podstatou
uméleckého vyjddfeni synergie obrazu a vizudiniho
uspordddni na jedné strané a textu, v pfipadé filmu
také promluvy, na strané druhé. To umoznuje velmi
origindlné pracovat s noetickymi moznostmi obrazu,
ktery se stava plnohodnotnym komunikaénim
kandlem, ale zdroveri (a pFedevsim) pfFindsi nové
pozndni, které integrdlné a bezprostiredné doplriuje
rovinu textu ¢&i vypravéni. Intenzivnéjsi emociondlni
puUsobivost vizudini a obrazové informace je tradi¢né
zndmd, v uméleckém vyzkumu vSak miUze dochdzet
k védomému umocnéni této schopnosti. Tato okolnost
vSak na knizni tvorbu a animovany film klade také
vysokou zodpovédnost za vysledky synergického
pUsobeni textu a obrazu. Umélecky vyzkum by mél
v této oblasti napomdahat tomu, aby tvirci dokdzali
svoiji prdci takto sebereflexivné chdpat.



Vztah mezi obrazem, objektem ¢&i konstrukci na jedné
strané a promluvou ¢&i textem na strané druhé je vsak
vedle toho hlavnim tématem realizace uméleckého
vyzkumu ve vsech tvirdich oborech. Vytvarni umélci
véech zaméreni a typu, véetné designérl a architektd,
pracuji s hmotnym svétem. Pfevazuje u nich inteligence
vizudini, pohybové-prostorovd a emociondini, naproti
tomu jen néktefi z nich maiji stejné naddni také
v oblasti verbdini inteligence, nemluvé o matematické.
Zavaznym tématem uméleckého vyzkumu je proto
komunikaéni forma vysledkd. Navzdory snahdm
docilit i zde intersekcionality vizudiniho, hmotného
a verbdiniho zUstdvd dominantni formou vykazovdni
a komunikace vysledkd vyzkumu psany text a vice ¢i
méné védecky zdnr psani. To se tykd nejen doktorského
studia a jeho ukonéeni obhajobou pisemné i umélecké
¢asti, ale i pfipadd, kdy se umélecky vyzkum obraci
k institucim zqjistujicim financovdni umeéleckych
dél. Zejména v poslednim pfipadé se nelze vyhnout
maximdlni racionalizaci a formalizaci vyjadfovdni.
Tento problém Ize fesit technickou podporou ze strany
Skoly a byla by skoda, kdyby tato nezbytnost vedla
k obavdm z uméleckého vyzkumu.

Tato racionalizovand, ba formalizovand mluva se totiz
velmi zfetelné odliSuje od jazyka, ktery se k rozmluvé
o uméni na uméleckych Skoldch bézné pouzivad.

Tim je specificky diskurz, jehoz sdélnost spociva ve
zcela jedineé¢né synergii osobniho a neosobniho,
emociondiniho a vécného, hodnoticiho a empatického,
ba dokonce i verbdlniho a télesného. Nikoli ndhodou
je doprovdazen télesnym pohybem a gestikulaci a nelze
jej plnohodnotné prevést do online podoby, natozpak
do pisemného zdznamu. Tento jazyk se idedlné hodi
pro jedinec¢nou situaci umélecké vyuky, jak o ni byla
fe¢ na pocdtku tohoto prispévku, tedy pro misto, kde
se stfetdvaji teoretické a praktické uéeni, jedinec¢nost
a sdélnost, vizuadlita, prostorovost a slova. Je to
vSak jazyk interni, a pokud je preveden na platformu
naptiklad kurdtorského Uvodu k vystavé &i vytvarné
kritiky, stavd se velmi snadno prekdzkou porozumeéni.
Pro prezentaci zdméru i vysledkd uméleckého vyzkumu
je nevhodny a neudinny, a to prdvé z divodu $patné
sdélnosti v textu a mimo ateliérovou situaci. Ovéem
stejné jako o tom byla fe¢ v predchozim odstavci,
i zde plati, Zze by se racionalizace a formalizace jazyka
neméla stdvat prekdzkou vyzkumného zaméreni
vytvarnych umélcU a jejich ateliérd.



Moznd ani neni tfeba doddvat, Zze ve védecko-
-fantastické trilogii Vzpominka na Zemi ustédri kapka
lidstvu zdrcujici rdnu a zdecimuje armddu dvou tisic
kosmickych lodi béhem nékolika mdlo hodin. Zminénd
citace popisuje moment, kdy se lidskd civilizace
poprvé stietne se svym mimozemskym protivnikem,
vesmirnou civilizaci podobnou té lidské. Civilizaci, ktera
se v technologickém pokroku dostala ddle a kterd se
vyvijela jinak a zdroven podobné jako ta lidskd. Je
netradi¢ni zahajovat esej o uméleckém vyzkumu citaci
z védecko-fantastické literatury. Autor trilogie se ale
ve vySe zminéné pasdzi ocitl v jednom ze zdsadnich
momentU kazdé sci-fi: lidé se setkavaiji s jinou civilizaci,
s mimozemskym objektem. Jak vibec takovyto objekt
popsat? Jaky jazyk zvolit? Jak popsat objekt, ktery
nikdo nikdy nevidél, ktery nemad zddné estetické pozadi,
ktery nedokdzeme zaradit, ktery jednoduse nezndme?



Je paradoxni, ze sdhl ke srovndni s nedosazitelnymi
pozemskymi idedly (odkaz na Platona a platonskda
télesa) nebo k existujicim stereotypdm a vzorcim
krasy. Moznd je to prosté nejjednodussi reference.
Uvodni citace v8ak zdroven poklddd zajimavou otdzku:
Jak pfistupovat k objektu nebo k jevu, ktery nezndme,
ke kterému nemdme manudl?

V poslednich letech jsem se do podobné situace
nékolikrat dostal, a to praveé tehdy, kdyz jsem mél miuvit
o experimentech vznikajicich v rdmci mé doktorské prace
v oboru architektury. Pfekvapivé ¢asto jsem se setkdaval
s otdzkami typu, pro¢ viastné déldm doktordat, pro¢ ho
déldm z architektury a v neposledni fadé pro¢ déldm
doktordt z architektury na umeélecké skole. Vzhledem
k tomu, ze jsem nechtél rozvadét komplikované debaty,
jsem casto odpovidal, Ze mé to prosté bavi. To je
samoziejmé pravda, zdroven (pfestoze vétsinu tazatel
uspokojila) je to vyhybavd odpovéd. VSechny tyto
otdzky viastné pdatraji po U€elu a smyslu mého vyzkumu.
V ndsledujicim textu se pokusim poukdzat na rozdil
mezi uméleckym a klasickym védeckym vyzkumem.
Vzhledem k mé profesi architekta uvedu ptiklady praveé

z oboru architektury, kde je specificky architektonicky
vyzkum jiz pomérné etablovanou zdlezitosti. Nechci
psat vycet existujicich relevantnich vystupU, spise
se pokusim pracovat se samotnou definici vyzkumu.
Co tedy obecné znamend vyzkum a joké jsou jeho
cile? Jednu mezindrodné uzndvanou odpovéd nabizi
tzv. Prirucka Frascati, dokument OECD stanovuijici
metodologii sbéru statistik o vyzkumu a vyvoiji: ,Vyvoj
a vyzkum zahrnuje kreativni a systematickou prdci,
jejimz U&elem je rozsiteni mnoZstvi védomosti a hleddni
novych uplatnéni dostupnych védomosti.”® Pfirucka
Frascati definici ddle rozsifuje o tfi hlavni typy vyzkumu:
zdkladni, aplikovany a experimentdini vyzkum. Asi by
nds nemélo prekvapit, ze v anglickém origindle je pouzit
termin stock of knowledge, ktery nepfimo odkazuje
k terminu stock exchange. Vyzkum a vyvoj je zde
prezentovdn jako komodita, kterou je mozné volné trzné
distribuovat za U¢elem ekonomického ristu, a tim i zisku.
Cilem vyzkumu jsou v tomto pfipadé objektivné ziskané
a porovnatelné védomosti, které ptfimo nebo nepfimo
vedou do aplikaéni sféry, k tvorbé patentd a tim i vétsi
konkurenceschopnosti firem na mezindrodnim trhu.
Takovyto vyzkum uprednostriuje objektivitu, Ucelnost



a prakti¢nost danou jeji aplikovatelnosti v praxi. To je
zdroven jeden z ¢astych dotazd ohledné mého doktoratu:
Maé muj vyzkum praktické uplatnéni? Obc¢as se mi chce
odpovédét nécim jako: Musi mit vyzkum automaticky
praktické uplatnéni?

Neni nutné zabyvat se pokusem umeélecky vyzkum
nasroubovat na definici vyzkumu podle Prirucky
Frascati. Ta totiz umélecky vyzkum z védy a vyzkumu
rovnou vylucéuje.” DUvodem je predevsim skutecnost,
Zze umélecky vyzkum (na rozdil od vyzkumu o uméni)
generuje expression (vyraz), a nikoliv knowledge
(védomosti). Za timto U&elem je rozliSovan vyzkum
o uméni a umélecky vyzkum. Vyzkum o uméni je
napfiklad umeélecko-historicky vyzkum, ktery splfiuje
obvykla kritéria vyzkumu. Vyzkum o urcité éfe v uméni
nebo umélci totiz generuje prdavé nové knowledge
(védomosti). Proti nému stoji umélecky vyzkum,
jenz generuje expression (vyraz), ktery neni mozné
kvalifikovat nebo kvantifikovat. Aby uméleckd

instituce mohla ziskat grant vypsany podle Pfirucky
Frascati, musi se tato instituce spojit s jinou, kterd
data dokdze vyhodnocovat, v praxi s tzv. ,garantem
grantu” - nékym, kdo zqjisti aplikovatelnost vyzkumu
do praxe. DOvodem, pro¢ Priru¢ka Frascati umélecky
vyzkum neuzndvd, je tedy jednoduse skutecnost, Ze
neni kvantifikovatelny a ze negeneruje nové védomosti.

Zajimavé s touto definicipracuje Marjan Colletti pUsobici
na Bartlett School of Architecture v Londyné. Ve své
knize Digital Poetics poukazuje na mozné posunuti
pojmu: knowledge je rozsifeno o understanding. Spojeni
creative and systematic work je zménéno na creation
and generation a phenomena and observable facts se
méni na ideas, images and performances, a kone¢né
vyraz experimental na experiential." Vyzkum se tak
stdvd porozuménim, tvorbou a vytvdrenim ndpady,
obraz¥ a &in0. Tak se zdroven zkouska (experiment)
proménuje ve zkusenost (experience). Podle Collettiho
je vyzkum predevsim zkuSenosti. Toto porovndni



definic vede zpét k otdzce vyhodnocovdni uméleckého
vyzkumu. Ve védé existuje univerzdlni mezioborovy
jazyk, ktery umozniuje vysledky vyzkumu porovndvat.
Aby byl védecky vyzkum nebo napf. experiment
vérohodny, musi byt opakovatelny. To znamend
pfedevsim vygislitelny, vypoditatelny a objektivné (tj. na
zdkladé zjisténych dat) zhodnotitelny. Pokud budeme
umélecky vyzkum vyhodnocovat podobné jako vyzkum
védecky, totiz zhodnocovdnim dat a modeld vyzkumu,
dostdvdme se do slepé uli¢ky, protoze uméni zkratka
nedisponuje univerzdlnim mezioborovym jazykem.
Pokud vsak definici posuneme tak, jak to navrhuje
Colletti, nabizi se ndm nové moznosti vyhodnocovdni.
Vyzkum najednou nezprostfedkovdvd objektivni data,
ale ndpady, obrazy a zkusenosti, coz uméni dokdaze
minimdlné stejné dobfe jako véda. Co to znamend pro
architektonicky a umélecky vyzkum?

Architektura md ve vztahu k ryze uméleckym dis-
ciplindm specifické postaveni, podivejme se tedy
nejprve na ni. Je v uréité vyhodé (nebo nevyhodé
- zdlezi na Uhlu pohledu), a to i ve srovndni s tak
pfibuznym oborem, jako je design. Tou odliSnosti
je jeji komplexita. Jak kazdy praktikujici architekt
zajisté potvrdi, architektura je v drtivé vétsiné
pfipad0 vysledkem dialogu, dohody a kompromisu
mezi mnozstvim aktérd a faktord. Je to pravé souhra

téchto aspektl, kterd déla architekturu komplexni
a mnohovrstevnou. Diky tomu je architektura
mnohem vice integrovdna do stdvajicich socio-
-ekonomickych struktur a pfimo ji ovliviuje mnohem
vice faktor0 nez uméni. Tyto faktory jsou v kazdém
architektonickém projektu jiné. Kazdy projekt je
naprostym unikdtem, a to ve vSech svych aspektech.
Zanedbdni nebo Spatnd interpretace urcitych rovin
v komplexnim architektonickém projektu vyusti ¢asto
do nepochopeni, nesouladu nebo odmitnuti. Je ale
extrémné slozité, moznd dokonce nemozné, vénovat
se v rdmci jednoho projektu plné véem aspektOm
architektury. Jednotlivym aspektOm se mdizeme
vénovat az v momenté, kdy se zaméfime na vybrané
body komplexniho celku. Takové zaméreni probihd
pravé formou architektonického vyzkumu. V dnesni
dobé md z tohoto divodu mnoho renomovanych
architektonickych kanceldfi své vlastni oddéleni,
které se vyzkumu vénuje (jmenujme napftiklad
OMA/AMO, Zaha Hadid Research nebo Gehry
Technologies). Ukolem t&chto oddéleni je zamé&fit se
na aspekty komplexnich a ndroénych projekt0, které
tyto projekty pfesahuji a kterym se béhem prdce na
jednotlivych projektech neni mozné systematicky
vénovat. Témito aspekty mohou byt napfiklad vyzkum
v oblasti skofepinovych konstrukci (Zaha Hadid
Research), implementace vypoéetnich technologii



do stavebniho procesu (Gehry Technologies)
nebo vyzkum globdlnich urbdnnich charakteristik
a jev0 (OMA/AMO). Vystupy téchto vyzkumid jsou
jednak interni expertizy a aplikace vybranych
témat do fungujicich struktur architektonickych
kanceldfi, jednak publikaéni nebo organizaéni
¢innost zahrnujici vystavy, knihy, konference nebo
workshopy. Ze stejného dUvodu je architektonicky
vyzkum etablovany i na akademické pUdé. Nezndm
snad jedinou vyznamnéjsi univerzitu, na niz se
vyucuje architektura a kterd by zdroven nebyla
aktivné zapojena do mezindrodnich vyzkumnych
tendenci. | v minulosti se jiz prokdzalo, ze vystupy
generované akademickymi architektonickymi vy-
zkumy mohou mit pro vyvoj architektury zdsadni
vyznam. Napfiklad kniha Roberta Venturiho, Denise
Scott Brownové a Stevena lzenoura Learning from
Las Vegas byla pravé vysledkem architektonického
vyzkumu.'” Venturi a Scott Brownovd vedli od roku
1968 vyzkumné architektonické studio na Yale
School of Art and Architecture, v radmci jehoz ¢innosti

publikace vznikla. Souédsti vyzkumu nebylo pouze
vypracovdni teoretického textu, ale i vyzkumnd
prdce se studenty v ateliéru a nékolik studijnich cest.
Kniha vysla poprvé roku 1972 a ve svété architektury
zpUsobila okamzité pomérné bourlivou diskusi.
Architekti budouci Newyorské pétky (The New York
Five - Peter Eisenman, Richard Meier, John Hejduk,
Michael Graves, Charles Gwathmey) knihu silné
kritizovali, zatimco jini (Robert Stern, Charles Moore
nebo Allan Greenberg) jeji zavéry obhajovali.”” Kniha
tak pomohla definovat postoj americkych architektd
k postmoderné.

Architektonicky vyzkum je tedy spise dUsledkem
situace v oboru: zaméruje se na jednotlivé aspekty
architektury v komplexnim a casto nepiehledném
celku a na jejich analyzu, vyzkum a vyvoj. Domnivédm
se, ze vySe zminéné vystupy maji mnohem blize ke
Collettiho posunuté definici, protoze zprostfredkovavaiji
zkusenosti, a to i mimo instituci, kde pdvodné vznikly -
do verejného prostoru. Je rozdil mezi tim, kdyz si néco



pouze precteme, a kdyz s danym tématem ziskdme
faktickou zkusenost (&ist o knize je néco jiného nez
¢ist knihu). Zprostfedkovani této zkusenosti bychom
potom mohli nazvat vystupem vyzkumu. Umeélecky
nebo architektonicky vyzkum tak vytvdri ndapady,
obrazy a zkusenosti a ddle je zprostfedkovava.
Skoro jako by takovyto typ vyzkumu rusil hranici
mezi oborovou praxi a teorii nebo mezi aplikovanym
a teoretickym vyzkumem, dokonce i hranici mezi obory
samotnymi. Napftiklad v mém doktorském vyzkumu
jsem timto zpuUsobem pfistupoval k materialim:
experiment s materidlem neznamenal pouze
zopakovdni predchoziho védeckého experimentu, ale
i ziskdni nové zkusenosti s timto materidlem. Nabytd
zkuSenost potom rozsifila spektrum moznosti, jakym
materidl bézné nahlizime a jak s nim pracujeme.
Zdaroven jako by realitu deformovala. Skoro to
vypadd, ze podstatu uméleckého vyzkumu nejlépe
vystihl Gaston Bachelard ve své Poetice prostoru,
kdyz popisoval védeckého pracovnika s ,kdzni
objektivity”, ktery ,v mikroskopu popisuje to, co jiZ
vidél a paradoxné nikdy nevidi poprvé”.” Najednou

pred sebou mdme opét situaci z Temného lesa, kdy se
lidstvo poprvé setkavd s kapkou. ,Cim se stane vnéjsi
svét skrz toto sklovité vieténko, tuto koci¢i zornici?"

Prikladem takto zaméfeného vyzkumu mUze byt
projekt Dementia. Arts. Society, na ktery jsem
neddvno narazil. Zaméfuje se na stigmatizaci pacientd
trpicich demenci v soucasné evropské spoleénosti.
Podle slov autord projektu je centrem vyzkumu nalézt
zpUsob, jok mohou umélecké a designové strategie
oteviit pacientdm s demenci nové perspektivy ve
vztahu k jejich schopnostem a socidlnimu prostredi.

Dementia. Arts. Society organizuje workshopy
a vystavy k tématu ,Demence a spoleénost”. Snazi se
umélecko-designovymi metodami pfiblizit verejnosti
situace, v nichz se pacienti s demenci ocitaji. Zdroven
se tak zvysuje kulturni povédomi a reflexe této
problematiky. Myslim, ze tento projekt je docela dobrym
pfikladem umeéleckého vyzkumu jako zprostredkovani
zkusenosti. Uméni a design se v tomto projektu
méni a deformuji skrz optiku nemoci. Moznd je nékdy
jednodussi komunikovat skrze deformaci nez podle
zazitych schémat a raciondlné ovéfitelnych dat. Toto



priblizeni je ale mozné pouze diky novym a specifickym
designovym a umeéleckym strategiim vytvorenym za
timto Ucelem.

Rozdil mezi uméleckou nebo architektonickou praxi
a umeéleckym nebo architektonickym vyzkumem proto
podle mé lezi prdvé ve schopnosti tviréi uméleckou
¢innost zprostfedkovat, komunikovat a kriticky
a teoreticky reflektovat, a ne v umélecké cinnosti
samotné (ackoliv ta je neoddélitelnou souddsti
vyzkumu). Pokud je takovyto vyzkum realizovdn
na univerzité, ziskdvd univerzita vlastni, origindini
perspektivu a zkusenost s danym tématem, kterou
mUze ddle preddavat, at uz formou konferenénich
pfispévkld a internich kolokvii nebo organizovdnim
vystav &i Uéasti na nich. Myslim, Ze je zdroven dulezité
nedivat se na umélecky vyzkum jako na rigorézni
faktograficky orientovany védecky vyzkum a ani ho
s nim neporovndvat, protoze umélecky vyzkum by
se mél vice tykat reflexe a komunikace zkusSenosti
a zazitku, tvorby myslenek a obraz, zkoumdani novych
scéndrd a jejich zpétné teoretické interpretaci.
V tomto kontextu se potom umélecky vyzkum jevi jako
rozsiteni spektra védeckého vyzkumu. Dohromady
s klasickym védeckym vyzkumem mUze umélecky
vyzkum rozsitit pochopeni a spole¢ensky dopad
relevantnich témat joko je napftiklad ekologie nebo

pravé probihgjici pandemie, aniz by se z uméni stdval
ndstroj ideové propagandy. Z tohoto pohledu je tézké
predstavit si umeélecky vyzkum jako separovanou,
Cisté uméleckou akademickou ¢&innost. Umélecké
univerzity by se mély snazit v rdmci doktorského (nebo
vz predtim v rdmci navazujiciho magisterského) studia
o koordinovanou vyzkumnou ¢&innost a o spoluprdci
s ostatnimi univerzitami, obory a vyzkumnymi instituty
na relevantnich tématech. Takovd spoluprdace zvysi
expertni kompetenci $koly, relevanci jednotlivych
vyzkumU i umeéleckého vyzkumu obecné, a také
schopnost tyto vyzkumy publikovat. Proto jsem toho
ndzoru, ze umélecky vyzkum by mél byt jednou z priorit
uméleckych 8Skol, organizovanou a systematicky
rozvijenou mezioborovou c¢innosti, kterou se Skola
zameéfi na relevantni témata, a nikoliv pouze ,bonu-
sem” k tradi¢nimu ateliérovému systému vzdéldvani
nebo jen dalS$im béznym ateliérovym projektem.
Nakonec to byl totiz ten z vyzkumu vylouéeny ,vyraz”,
ktery v Temném lese rozhodl o osudu lidstva.



Obr. 1

Vyraz, nebo védomosti? Zkusenosti, nebo
zGzitek? Vysek z objektu ,Foam Tower",
architektonické struktury generované
spolupraci digitdlné navrzené geometrie
a obtizné predvidatelného chovani
expandujici pény, 3D tisku a chovani
materidlu. Nakolik se jednd o expression
a na kolik o knowledge? Péna generujici
vyraz je zdroven dilezitym strukturdinim
elementem.
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Obr. 2

Uspordadani digitainé navrzenych spirdl
vyuzivd pfirozeného chovdni granuldrnich
materidld k formovdni novych objektd.
Je tim dosazeno nové, beztvaré

estetiky vznikajicich objektU, které jsou
vsak zalozené na vyzkumu chovdni
granuldrnich materidld védeckymi
metodami. Kde leZi hranice mezi
védomostmi a vyrazem? Je vibec mozné
tyto dva pojmy oddélit?

19



Umélecky vyzkum je pomérné novy pfistup, jsem vSak
presvédcena, ze ve skutecnosti je uz ve svété pevné
etablovdan. Rada bych se v tomto textu zaméfila s ohle-
dem na vlastni zkusenost umélce-vyzkumnika na vy-
mezeni pojmu ,umélecky vyzkum", na jeho pfinos i jeho
problémy. Umélecky vyzkum pro mé predstavuje jiz ne-
odmyslitelnou sou¢dst mé umélecké praxe. Znamend
pro meé systematic¢nost v tvorbé&, moznost opfit se pev-
néji o teorii a mit k vlastni tvorbé odstup a pristupovat
k ni nejen emoc¢né, ale i pragmaticky.

V béZzném vyznamu slova je vyzkum spojovdn s védami.
| kdyz to neni vzdy jasné viditelné, jsem presvédcéena,
ze vyzkum predchdzi vzniku kazdého nového dila.
Umélci vzdy provddéli vyzkum: vzdy reflektovali,
zkoumali a studovali rizné druhy technik, médii nebo

materidlovych forem. Z tohoto obecného Uhlu pohledu
se zdd adekvdtni fici, ze umélci vzdy zapracovdvali
vyzkum do svych dél a ze uméni zahrnuje specifické
technické, materidlové ¢&i konceptudini pozndni. Toto
pozndni sestdvd z dovednosti, jez umélci ziskali praxi
a jez jsou pozadim kazdé vytvarné redlizace, i kdyz
nemusi viditelné stdt v popredi pozornosti. Dalo by
se dokonce fici, ze neni zddného uméni bez prvotniho
vyzkumu, ktery produkci uméni umoznuje a spoluutvdri
jeji podminky. To samoziejmé& neznamend, ze by
bylo mozné umeélecké aktivity ztotozriovat s béznymi
védeckymi metodami.

Umélecky vyzkum je prakticky, zalozeny na ovérovani
teorie praxi a podporovdni praxe teorii, tyto dvé
roviny stoji vedle sebe a osobné& vnimdm, Ze ani jedna



z nich by neméla dominovat. Pouze k sobé& navzdjem
odkazuji. Pokud bych tento vztah méla vysvétlit pomoci
vzletné metafory, napadd mé pohled na dva delfiny,
ktefi spolu proplouvaji nekone¢nym ocednem. Jeden
vedle druhého, stfidavé vyskakuji nad hladinu, nékdy
soubézné, jindy kazdy sdm, ale pluji stdle ddl bok po
boku. Predstavuji pro mé teorii a praxi, které se jako
vyznamné soucdsti uméleckého vyzkumu doplriuiji.

OdliSnost uméleckého vyzkumu od vyzkumného diskurzu
ve véddch tkvi zejména v tom, Ze uzndvd umélecké
metody a subjektivitu jako relevantni a rovnocennou
soucdst vyzkumu a umeélecké dilo jako jeho vystup.

Umélecky vyzkum nelze vnimat jako vyzkum, ktery
na umeéni nahlizi prfisnymi védeckymi postupy. Spise
se na néj mUzeme divat jako na proces, ktery viastni
uméleckou praxi podrobuje zkoumdni a analyze, z niz
vyvozuje zAvéry jak pro samotné vysledné dilo, tak pro
teorii jeho tvorby. Nemusime uméni a védu nezbytné
vnimat jako neslucitelnd opozita. Jisté, uméni v sobé

zahrnuje jedineénost, véda spiSe snahu o pojmenovdni
obecné platnych pravidel. Cesta k cili byvd vSak u obou
odvétvi Casto podobnd - hleddni, zkouseni, ovérovani
hypotéz, kombinovdni racionality s intuici.

Podle Henka Borgdorffa existuji tfi moznd propojeni
uméni a vyzkumu. Jsou to vyzkum o uméni (oddélen od
umélecké praxe, uméni predmétem vyzkumu, vysled-
kem je teorie o uméni), vyzkum pro uméni (Uuméni vy-
sledkem vyzkumu, vystup je uzity v uméni — napf. nové
technologie), vyzkum skrze uméni (uméni pfedmétem
i vysledkem vyzkumu, umélec je zdroven vyzkumnikem,
reflexe umélecké akce).

Posledné jmenovany vyzkum skrze umeéni je vyzkumem
umélecky praktickym a pro mnohé velmi kontroverznim.
Hlavnim d0vodem je jisté nedostate¢ny odstup
vyzkumnika od zkoumaného. Je totiz zdrovern umélcem-
-tvOrcem zkoumaného objektu. Tento postup tedy
vyzaduje znac¢nou miru sebereflexe a kritické analyzy



vlastni prdce. Vystupy takového typu vyzkumu vSak
mohou byt velmi pestré a pfinosné a neméli bychom
je ohrani¢ovat pouze formou uméleckého dila. MUze
se jednat i o texty, knihy, audiovizudlni dila, prototypy,
materidly atd. Jejich pfinos by zdroveri nemél byt
omezeny jen na samotného tvirce, tym ¢i instituci,
kde projekt vznikal. Vystup by mél byt wvyuzitelny
k inovacim v rdznych oborech, pro inovace technologii,
v pedagogické praxi a jinde.

Pokud ve svém pfipadé hovotim o uméleckém vyzkumu,
neodmyslitelné jej propojuji s faktem, ze v soudasné
dobé absolvuji doktorské studium na umeélecké skole.
Podnétem mi k nému byla pravé nejen touha umélecky
se rozvijet ve spojeni s instituci mé skoly, ale i snaha
podpofit vliastni tvorbu vyzkumem, ktery ji na zdkladé
studia teorie a vlastni analyzy posune ddle. Umélecky
vyzkum chdpu jako touhu podrobit vlastni tvorbu
subjektivni analyze, k nizZ mi dopomuze kritické zkoumani
mého dila spoleé¢né s jeho vlastnim utvdarenim. Neni
to proces jednoduchy, mnohdy je proto samotny
akt tvorby potladen, odsouvdn a zatézkdn zkouskou
obhajoby autorovy prdce pred sebou samym. Jde

o hleddni rovnovdhy mezi teorii a uméleckou tvorbou.
Existuji tu vedle sebe dvé rovnocenné slozky: teoretickd
a praktickd. Ani jedna se nesnazi zvitézit nad tou druhou,
doplniuji se, v procesu se stfidaji a vzdjemné podporuiji.
Pokud se dostanou do konfliktu, hledd umeélec cestu,
jak je opét sladit dohromady.

Ze své zkusenosti vim, ze studium teorie je pro
proces ziskdvdni odstupu a analyzy vlastni tvorby
zdsadni a ¢asto se jednd o studium materidld, které
se z umeéleckého pohledu mohou zddt vzddlené di
pfimo nesouvisejici s mou odbornosti. A vétsinou
pravé konfrontace s nimi pro mé byvd nejvétsim
pfinosem a posunuje mé kupfedu. Umélec se v urcitych
momentech vyzkumu muze citit zavalen ndporem faktd
a vychodisek, které na prvni pohled nenechdvaiji prostor
umeéleckeé invenci - a tento pocit je zcela legitimni. Viastni
umeélecky vyzkum vnimdm jako proces vzniku dila, ktery
je aktivné spojen s teorii, aniz by stdl v jejich sluzbdach.

Studium teorie mi nemUze dat presny ndvod, jak
by mélo vysledné umélecké dilo vypadat a umélec
stejné nemize vytvdret néco nového podle ndvodu.
Podobné dilo z rukou umélce jisté necili jen na to stat



se obhajobou byt sebelepsi teorie. Umélecké projekty,
dila a artefakty vychdzejici z praktik zalozenych na
vyzkumu je mozné povazovat za akty prezentace ci
reprezentace konkrétnich védomosti generovanych
vyzkumnymi procesy umélkyri a umélcl. Takové
pozndni by bylo do té miry specifické, do jaké by bylo
kontextualizované a zdroven zohledrovalo individudini
metodologie umélcU provddéjicich dany prizkum.

Umeélecky vyzkum definuji jako cestu, ktera - pokud
ji v umélecké tvorbé vénuji odpovidagjici pozornost
- md schopnost dovést mé k hodnotnému cili. Cili,
ktery je pro mé jako autorku syntézou zpochybriovani,
ovérovdani a definovdni toho, co je pro zamysleny
umélecky vystup nejlepsi, jak ve smyslu obsahuy,
tak i formy. Takovy cil spolu s procesem, ktery mé
k nému vede, mUze obohatit nejen mne, ale i myj obor,
v idedInim pfipadé i obory jiné.

Umeélecky vyzkum vnimdm nejen jako moznost
osobniho umeéleckého rozvoje, ale i jako moznost
upevnéni své pozice v oboru. DAvd mi kompetence
k dalsimu akademickému pUsobeni i jistotu
v pfipadné teoretické prdci ¢i pedagogické praxi.

Ze spoleenského hlediska pro mé umélecky vyzkum
predstavuje moznost, jak vystoupit mimo bublinu svého
oboru ainfiltrovat uméni do jinych obord a oblasti, nebo
naopak vnést néco nového do uméni. Nemusi se jednat
jen o vyvoj novych technologii nebo materidld, ale
mohu se napfiklad pokusit pouzit uméni jako médium
slouzici k porozuméni dvou naprosto odliSnych oblasti.
Tato predstava muUze znit naivné, tkvi véak v mém
zameéreni, jimz je animovany film, konkrétné animovany
dokument. Moznost mezioborového presahu je zde
silnd a oboustranné obohacujici.

Jak jsem jiz zminila, umélecky vyzkum nemd smysl
jen pro samotného umélce. Povazuiji za velmi dUlezité,
aby umélec sledoval teorii svého oboru a snazil
se ji aplikovat na vlastni tvorbu i vystupy ve svém
okoli. Casto si ve svém okoli v&imdam studentd uméni
i umélcU, ktefi se ve svém oboru pohybuji jako slepi.
Neznaji jeho historii a ani dostateéné nesleduji aktudlni
otdzky, trendy a sméry, technologické inovace
a moznosti, které jejich obor nabizi. Moznda povazuji za
hodnotnéjsi na vSechno si pfijit sami, ale vznikaji tak
dila, kterd ¢asto neobstoji pred odbornou verejnosti
ani pred nimi samotnymi. Jsem pfesvédcenaq, Ze ve
své prdci citelné postrddaiji byt jen minimdini vyzkum.



Nejsou k nému vedeni, nebo nechtéji byt vedeni,
ale hranice oboru tak neposouvaji. Neni potieba
byt za kazdou cenu inovativni, ale kritiku a analyzu
aplikovanou na vlastni tvorbu povazuji za nezbytnou.

V rdmci svého oboru - animovaného filmu - v Ceské
republice citelné vnimdm nedostatek kvalitniho
teoretického obsahu. Teoretickych text0 je madlo,
mnohdy sklouzdvaji do prostého vyjmenovavdni
dél nebo popisu jejich déje a vizudiniho zpracovdni.
Casto slychdvdm od samotnych tvorcl, ze jim schazi
hodnotné a obsahové zajimavé texty, analyzy, vyzkumy.
Specializovanych teoretikU je mdlo a ne kazdy umélec-
-animdtor md touhu kromé kvalitniho filmového
snimku predat ddl i proces jeho tvorby se vSim, co
pfinesl. Pokud se tak ale stane, je to pro obor velmi
obohacujici. Pravé samotny umeélec, jehoz praxe
zasahuje do roviny uméleckého vyzkumu, mUze za-
nechat vyznamny odkaz, ktery md dopad pro cely obor
a muUze ovlivnit dalsi praktické i teoretické vystupy.

Povazuji za zdsadni, aby hranice oboru nebyly posouvdny
jen samotnymi vystupy (filmy, uméleckymi dily), ale

i vyzkumem, ktery nemusi byt vysadou teoretikG Cdi
(filmovych) védcO. Prdvé umélecké vyzkumy mohou
vyznamné doplnit spektrum aktudinich otdzek, tykaijicich
se daného oboru a zpfistupnit je pro samotnou komunitu
umélcU. Milena Bartlova v zavéru svého textu, ktery se
vénuje doktorskému studiu vytvarnych umeéni, pise:
Vznikdni komunity tviréich pracovnikd, ktefi kromé
onoho titulu za jménem' disponuji i sebevédomim
a dovednostmi ziskanymi pfi uméleckém vyzkumu, mize
napomdhat rozvoji moznosti sebe-organizace svéta
vytvarného uméni, kterd je nezbytnym predpokladem pro
vyjedndvdni mimo struktury trhu s umeénim. Koneéné, ale
urcité nikoli na poslednim misté, pak na praxi orientovany
umeélecky vyzkum skuteéné pfindsi nové pozndni, kterého
by se jinymi cestami nedalo dosdhnout. Je to pozndni
vtélené (embodied) a zanofené (embedded) v redlité, coz
dnes nesporné patfi k nejdUlezitéjsSim smérOm mysleni
ukazujicim do budoucnosti."

Idediné vidim joko dokonaly stav, kdy i samotny obor
a vzdéldvani v ném bude podnécovat k umélecko-
vyzkumnym otdzkdm. V mém pfipadé mé k hlubSimu
zdjmu o animovany dokument pfivedla i skute¢nost, ze



ackoliv se tento zanr mezi ¢eskymi tvirci animovaného
filmu vyrazné prosazuje, je fazen do vyukovych pldnud
studentd animace a vznikaji hodnotné snimky cenéné
U nds i v zahrani¢i, je zde zdroverr minimdlni povédomi
o jeho teorii, historii a metodice. K tomu se pridal jiz
zminovany fakt nedostateéné teoretické reflexe v rdmci
¢eského animovaného filmu obecné - k uméleckému
vyzkumu mé tedy podnitil i samotny obor.

Ve spoijitosti s doktorskym studiem by mi pfislo velmi
pfihodné, pokud by samotné vysoké Skoly vypisovaly
témata, kterd reaguji jok na aktudini teoretické, ale
i umélecké otdzky svého oboru. S konkrétnimi tématy
by mohli pfichdzet kromé vedoucich ateliérd i vyznamné
osobnosti oboru, tfeba i s ohledem na umeélecko-
vyzkumné otdzky fesené v zahranici. Pro studenta by
tak mohla byt motivaci i moznost fesit v rdmci studia
téma navdzané na aktudini stav oboru, coz vnimdm jako
perspektivni i pro samotnou instituci.

Umeéleckym vyzkumem je mozné se v soucasné dobé
zabyvat v rdmci doktorského studia, které v Ceské
republice v programu vytvarnych uméni nabizi nékolik
Skol. Podporu tu diky studiu naleznou jak vyzkumy
o uméni, pro uméni, tak i vyzkumy skrze uméni. Student
doktorského studia je ve vyzkumu podporen jak
vlastnim stipendiem, tak i moznosti zddat o podporu

v rdmci grantové soutéze, kterd mize byt investovdana
jok do praktického umeéleckého vystupu, tak do
studijnich cest a teoretického vzdélavdni. Bohuzel se
zdd, ze tyto studijni umélecké vyzkumy jsou c&asto
velmi neukotvené, studenti si nékdy zvoli téma bez
vétsi ndvaznosti na aktudini otdzky oboru, vycerpaji
zdzemi a podporu skoly a samotné studium zUstava
neukonceno.

To, ze vysoké umélecké skoly umélecké vyzkumy pod-
poruiji, je bezesporu sprdvné, ale osobné bych si prdila,
aby tu existoval hlubsi zdjem pfimo o vlastni vyzkumy
studenty, které mohou byt pro skolu zpétné velkym
pfinosem. Zdjem o umélecky vyzkum studenta byvd
c¢asto zaménovdn se zdjmem o studenta jako o dalSiho
Sikovného pedagoga ¢&i pracovnika. Coz je od instituce
sice vstficné, ale do této fdze by se jisté dostala i po
ukonceni vyzkumu.

Nedomnivdm se také, ze student nezakonéi studium
z dOvodu nedostateéné finanéni podpory ze strany
skoly nebo Z2e o téma ztrati zdjem (i kdyz i takové
pfipady jisté jsou). Jsem pFfesvédéena, ze $koly maji
vysokou miru nedokonéenych doktordtd, protoze
studentova prdace ¢asto nikoho doopravdy nezajimd,
nemd na skole nikoho, kdo by jej skute¢né motivoval.
Nikoliv k samotnému studiu, ale k uméleckému vyzkumu



jako takovému. Je tfeba, aby instituce o vyzkum jevila
zdjem a vdzila si toho, ze pod jeji stftechou probihd
aktivita, kterd i po ni samotnou muize byt perspektivni.
Jestli se mylim a déje se tak, méla by to davat vice
najevo. Pokud béhem celého studia student citi, Ze je
na néj pohlizeno optikou ,vzdyt ty prece vis, co délas,
pracuj samostatné a ob&as se ozvi, jak jsina tom” - pak
nds nemUze prekvapit, kdyz student vyéerpd podporu
a nékolik grantd a utece do praxe, kterd je pro néj
mnohdy lepsi motivaci. Myslim, ze adept doktorského
studia musi byt silnym jedincem s ambicemi, ddvérou
v sebe a svUj projekt a velkou vnitfni motivaci. Musi
byt pfipraven na to, Ze na svUj Ukol bude opravdu sam.
Nerozporuji, ze student doktorského programu musi
byt dosti zraly na to, aby ho nikdo nevodil za ruku, ale
jsem presvédcena, ze si ze strany své instituce zaslouzi
mnohem vétsi pozornost a vdznost.

Ocenila bych tedy vétsi soustfedéni predevsim
na mentoring a zdjem studenty védecky podpoiit.
Mentoringem myslim napfiklad diraz ze strany skoly
na skolitele, aby pokud doktorandy vedou, nezahlcovali
je vedlejsi administrativni ¢i pedagogickou praci, ale
vnimali je joko studenty, ktefi prestoze neodevzddavaiji
klauzurni prdce, potrebuji pravidelné konzultace.
| sédm sSkolitel by si mél hlidat, jestli md& prehled o tom,
co student v doktorském programu déld a jok se ve

vyzkumu, at uz praktickém ¢&i teoretickém, posouva.
Také bych pfivitala, kdyby Skola podporovala, i
moznd i pfimo vyzadovala, aby si studenti nasli
externi konzultanty, klidné i v zahraniéi. Student by tak
konzultoval pravidelné i s nékym, kdo je jeho vyzkumu
blizky - predevsim z uméleckého hlediska. Na takové
konzultace by samoziejmé meéla byt dostupnd finanéni
podpora. Véfim, ze i takové propojeni by zpétné zvedalo
kredit samotné vysoké skoly.

Dalo by se oponovat, Ze studenti jsou jiz samostatni
umélci a jsou za svou prdci zodpovédni. To jisté, ale pravé
Skola jako organizace, na které vyzkum probihd, by méla
mit vétsi zdjem na jeho Uspé&sném dokonceni, na jeho
dopadu, mezioborovém presahu i zahraniénim rozsiteni.
VsSe vySe zminéné je i jeji vizitkou a v diskusi o potrebé
uméleckych vyzkumu to mize hrédt vyznamnou roli. Navic
umélci ovéndeni titulem ,Ph.D." s Uspé&sné& ukondenym
uméleckym vyzkumem nebudou nezbytné skolu ihned
opoustét, ale mohou navdzat dalsi praci provdzanou
treba s pedagogickou praxi, a zvysSovat tak Uroven
samotné instituce.

Umélecky vyzkum se neustdle rozviji a stejné joko
umélecké doktorské studium hledd své podoby a misto.
Je navdzdn na akademické prostiedi a ¢asto spocivd
i ve spoluprdci nékolika univerzit a jinych instituci. Ma své



oprdavnéni a zaslouzZi si podporu, ale jisté o ni bude muset
jesté bojovat. Kazdé (dobré) umélecké dilo je origindini
a jedine¢né a k jeho vzniku vede vzdy jedinec¢nd cestaq,
béhem které se znekoneéné rozmanitosti svéta okolo ndas
i v umélcové hlavé stane konkrétni umélecky artefakt.
Vystupem umeéleckého vyzkumu tak nikdy nebude
obecné platnd metodologie umélecké tvorby &i dokonce
ndvod, jak vytvofit umélecké dilo, ale presto o jeho
potifebnosti a pfinosnosti nemusime ani v nejmensim
pochybovat.

Z pohledu umélce-vyzkumnika véfim, ze se k nému mnoho
schopnych umélcd bude obracet a Zze nastaveni jeho
strategie, prohloubeni spoluprdce uvnitf akademické
sféry a zlepseni jejiho zdzemi napomUze - spolu s dalsimi
institucemi - vzniku vysledkd, které umeélecky vyzkum
obhdji jako pevnou soucdst vyzkumnych politik.



Obr.3a 4
Asociace k textu o uméleckém vyzkumu
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Dostala jsem moznost vyjadrit se k prbéhu a smyslu
uméleckého vyzkumu z pozice doktoranda, ktery ma
tésné pred obhajobou disertaéni prdce a ktery se
svym vyzkumem nyni zije nonstop. Nejprve jsem chtéla
budoucim uchaze¢Um o doktorské studium adresovat
text o dalekosdhlém prfesahu tohoto studia, ktery
naprosto zméni jejich pohled na vlastni vytvarnou
tvorbu. Motivaéni text povazuji za velmi podstatny
zejména pro studenty, ktefi maji z doktorského
projektu obavy, pochybuji o jeho smyslu, nebo
k nému dokonce pocituji despekt. V prostfedi naseho
vzdéldvaciho Ustavu je vSak na doktordty nahlizeno
bez despektu, nebot jejich pfinos vytvarnym obordim
je nesporny. Proto by podobné pojaty text mohl slouzit
jen hrstce jedincU.

Uvazovala jsem také o shrnuti pozitiv a negativ, jez
mi pfinesla spoluprdce s mymi skoliteli a konzultanty
béhem celého doktorského studia, véetné pribézného

hodnoceni. Uvédomila jsem si ale, jak hloupé by
znély stiznosti na nedostateénou pfisnost pedagogu
od studenta, ktery md cejch $prta a ktery (kromé
svych vlastnich zdbran) nenarazil béhem studia na
zdadny veétsi zdadrhel, ktery by jeho prdci bojkotoval,
vyvracel nebo znemozZrioval. Navic kdyz se diky
relativné malému mnozstvi studentl i pedagogl
nasi skoly a zdravé atmosfére, kterd zde panuje,
da vétsina problémU fesit otevienou diskusi.
Proto by ani takovy text nebyl pfFili§ uzitecny.
Dalsi z moznosti bylo pohlédnout na problém
z hlediska pedagogiky. Mél by byt doktorand
platnym ¢lenem pedagogického tymu jiz béhem
studia? Jak by mél v takovém pfipadé pracovat
se studenty a kolegy? Jakym zpUsobem by mél
prezentovat svUj obor, zabyvat se tvorbou oborové
literatury a nakolik by se mél plynule prizpUsobit
administrativé vyplyvajici ze 8kolnich povinnosti?
Takovd Uvaha by smeérovala zejména k ateliérovym



kolegdm a katedrdm samotnym - jako zamysleni,
nakolik a zda vibec doktorandy ,vytéZzovat”, pfipadné
jakou praci a pro¢. Nabizi se i sepsdni pfispévku,
ktery by srozumitelné vysvétloval pribéh a smysl
uméleckych vyzkumu laické vefejnosti. Obdvdm se, ze
bych jen sama pro sebe nachdzela argumenty, pro¢
travit dlouhé hodiny baddnim nad ¢eskoslovenskymi
pismy namisto jinych védeckych disciplin, aniz bych
méla jistotu, Ze se s nimi ztotozni i vefejnost.

Nezbyvd mi tedy nez se obratit k tém, ktefi ddavaji
vétsiné uméleckych vyzkum0 ,zelenou”, a rozhoduji
o jejich smérovdani a vyvoji, tedy na tzv. vyssi mista.
Rdada bych nabidla malé srovndni Urovné a rozdild
mezi doktordty na nasi skole s doktoraty v zahranici
a zabyvala se moznosti mezindrodni spoluprdce,
rozvojem a rozSitrenim doktorského studia tak, jak bych
jej sama rdda absolvovala. NepolozZila jsem si tedy
otdzku, komu bych chtéla vysvétlit prdbéh a smysl
uméleckého vyzkumu, ale kdo by mohl pomoci vylepsit
umélecké vyzkumy.

Umélci mohou svymi znalostmi a zkusSenostmi,
které jsou bezprostiedné navdzané na praxi, velmi

efektivné pfispivat mnoha spole¢enskym véddam.
Zcela konkrétné treba tim, ze vytvari novy pfristup
k ndstrojdm a materidldm, vymysli, jok vybrat,
usporddat, zobrazit a predat informace, méni
ustdlené definice a technologické postupy a dokdzou
je rozvijet zcela novym zpUsobem v kreativni praxi.
K tomu koneckoncO slouzi ,uméleckoprimyslové”
vzdéldvdni. Umélecké vyzkumy navic generuji novd
pozndni a pomdhaji prekracovat hranice obord. Zcela
adekvatné doplnuji fadu spole¢enskych véd a pfindseji
spole¢nosti novou perspektivu spole¢né s uzitkem,
takze i potencidl zapojeni doktorandd uméleckych
skol do interdisciplindrni spoluprdce mUze byt velky.
Je vSak zapotiebi umélecké obory i na né navdzany
vyzkum plynule zaélenit do fetézce dalSich védeckych
disciplin a vyznamné podporovat jejich prorstdni. Tak
to vnimdm na zdkladé vlastni zkusenosti a doufdm, ze
podobné smysli také vétsina mych spoluzdkd.

V Unoru jsem se Ulastnila semindfe zaméreného
na doktorské vyzkumy v oblasti typografie ve
francouzském Amiensu v rdmci konference Atypl,** kde
jsem proslovila pfedndsku o svém vlastnim doktorském
tématu. NdplIni dvou dnU byla vzdjemnd konfrontace



doktorskych projektd, jejich prdbéhu a zacélenéni do
praxe, a také hodnoceni smysluplnosti jejich vystupu.
Vznikla zde velmi podnétnd a perspektivni diskuse
mezi Ucastniky z fad dosud studujicich doktorandd,
doktorskych  absolventd, skoliteld, konzultantd
i pedagogUl, z niz jasné vyplyvalo nadseni pro
specializované vyzkumy na poli vytvarnych obor0.
To je velmi podstatnd zprdva, doklddajici, ze stdle
vice univerzit, instituci a specializovanych pracovist
vidi v uméleckych vyzkumech narUstajici potencidl
a stdle vice pedagogU, pracovnikd a studentU v nich
spatfuje primdrni cil studia a ndsledné praxe. Hlavni
smysl| doktorského studia nevidi studenti v moznosti
ziskat ¢as a finance na provedeni vytvarného dilag,
ziskdani titulu ¢i pedagogického postu a rychlého
ndvratu do praxe, ale v zapojeni svych znalosti
a dovednosti do chodu skoly &i jiné instituce tak,
aby rozsifovaly pole pUsobnosti daného oboru.
Jednoduse fedeno: smysl studenti hledali ve snaze
byt svou ¢&innosti i praci skute¢né uziteény i béhem
ndsleduijicich let po ukonéeni studia, aniz by motivaci
byla potfteba stdt se kmenovym pedagogem skoly.

Takovd symbiéza umoziivuje védeckym pracovistim
rozsifit hranice vyzkumu a dovést vétsi ¢dst vystupU
k testovdni nebo dokonce do praxe. Pro doktorandy je
to UZasna pfilezitost, jak jiz béhem studia pracovat na
projektech, které se automaticky stdavaji jejich praxi,
pomadhat skole a zdroven se soustredit na svUj vliastni
individudIni vystup.

Na zdkladé srovndni s univerzitami, které se této kon-
ference zU¢astnily, je tfeba UMPRUM jistym zpUsobem
pochvdlit.”> Po konfrontaci s praxi na zahraniénich
Skoldch a na zdkladé vlastni zkusenosti jsem s jistym
¢asovym odstupem a zohlednénim mnoha individudl-
nich faktord prehodnotila svij ndzor na nastaveni stu-
dijnich programU a pribéh uméleckého vyzkumu na
UMPRUM, a to z puvodné negativniho na pozitivni. Ke
zméné ndzoru jsem dospéla sama, kdyz jsem si uvédo-
mila 8irsi kontext zdkladnich parametr studia, danych
délkou studijniho programu. Tento Sirsi kontext je podle
mého uvdzeni adekvatni, kladné hodnotim také nasta-
veni typologie doktorského studia a vétve studijniho
programu. Vyvdzeni praxe a teorie je béhem studia



i U findIniho vystupu velmi dilezité. Jediné, o ¢em bych
asi diskutovala, je zvyseni pozornosti katedrovych pe-
dagogU vénované vytvarnému vystupu u vytvarnych
doktordtd. Mohli by napfiklad vice kontrolovat rozpra-
covanost, a také zavést moznost pribézného hodno-
ceni mezindrodni komisi.

Nejvétsim prinosem, ktery v nastaveni uméleckych
vyzkumU na nasi skole vidim nejen jd, ale také
zahraniéni studenti konfrontovani s nasimi redliemi,
je bezpodmine¢ny kontakt s praxi a vyvdzenost
vytvarné a teoretické c&dsti prdace. Nardzim tim na
problematiku, kterou fesi kazdy uchaze¢ o doktorské
studium. Cemu ddét prednost: praxi, nebo vyzkumu?
Doktorské studium na UMPRUM nutnost takové volby
nevytvdfi a neklade ani zddnd omezeni, kterda by
branila kontaktu s bezprosttedni praxi, bez niz si nelze
pfedstavit prakticky jakoukoliv (produktivni) ¢innost.
Na rozdil od zahraniénich skol, které Ipi na cisté
teoretickych elabordtech a nezakladaji si na jejich
praktickém vyuziti, se umélecky vyzkum na UMPRUM
fidi predevsim praxi. Pokud totiz uméleckd praxe
bude fesit redlné problémy, mize nabidnout praktickd
a vyuzitelnd feseni. Jednou z ambici nasich doktoratd
je feseni problémy, které vznikaji béhem ,obycéejné”
praxe, namisto hleddni slozitych védeckych definic.

V kontextu ostatnich skol jsou umélecké vyzkumy
na UMPRUM definovdny rozumné, svobodné a velmi
oteviené, presto by se mély plynule vyvijet a v blizké

budoucnosti nastavit prisnéjsi kritéria hodnoceni.
UMPRUM nabizi dosiroka otevieny prostor pro
umélecky rozvoj studentd v jejich konkrétnich

specializacich. Doktorské studium tu studentim
umoznuje uveédomit si své nezaménitelné misto
v mezindrodnim kontextu i v rdmci oboru, takze se
vétsiné doktorand® i magisterskych absolventd dafi
pochopit svou roli v uméleckém prostredi. Studium se
chytfe opird o ,vlastni* hnaci motor, a pfestoze to na
prvni pohled mize znit nebezpedéné, primdrnim cilem
této otevrenosti je ovérit studentovu motivaci a jeho
ambice pokracovat ve studiu a posouvat a dokongit
védecky vyzkum. Vyhoda takového typu doktordtu
tkvi v samostatnosti, coz jen potvrzuje stiet s redinou
praxi, v niz neni prostor na bloumdni a snéni, ale kde
existuji rediné terminy a podminky. Samoziejmé, ze
pro fadu studentd to miUze byt metoda nefizeného
pddu a mnoho z nich studium nedokonéi. (,Umrtnost”
doktorandu je ale zcela béznd a nemd na ni zadny vliv
to, jak jsou umeélecké doktordty nastaveny, protoze
ve hie je Casto spousta osobnich faktord, které se
netykaji doktorského projektu jako takového.) Pfesto na
UMPRUM absolvuje doktorské studium velké mnozstvi



studenty, ktefi vysoko nastavenou latku hravé preskoci
a svym vyzkumem vyznamné rozsituji hranice oboru.

Doktorské studium, potazmo umélecké vyzkumy
otevirqji dvefe skutec¢né akademické prdci, na kterou
se fada studentt tési jiz béhem studia, kdy na ni neni
¢as ani prostor. Zdroven je prilezitosti pro absolventy
nebo pedagogy ke skute¢né smysluplné, intenzivni
a cilevédomé badatelské cinnosti, kterd md hlubsi
vyznam. Nemyslim tim jen moznost ziskat konecné
sanci k seberealizaci a uskuteénovdni viastnich sng.
Akademickd pdda nabizi velmi Siroké moznosti a pevné
zdzemi, zdroven tvofi sit spole¢né s dalsimi institucemi,
které jsou jinak oteviené komunikaci, pokud ji chce
navdzat nékdo z profesiondlniho nebo komeréniho
sektoru, tézko pfistupné. Vyddvat publikaci o autorovi,
jehoz dila se nachdzi v archivech deseti rdznych
instituci, je bez vzdjemné provdzanosti takovych
pracovist béh na dlouhou trat. Nehledé na teoretické
zdzemi &i finance, které jsou s tim spojené. Organizovat
konferenci s odborniky ze tficeti zemi je slozité, pokud
se nepohybujete v patficnych kruzich, nepUsobite
dlouho v oboru a nemate dlouholeté kontakty v oblasti
zvoleného tématu. Oslovit ministerstvo s ndvrhem na
zménu ¢ehokoliv je slozité, pokud za vami nestoji dalsi
kolegové a odbornici. VSechny podobné problémy
musi fesit i studenti prvnich roénikd doktorskych studii.

V dalsich roénicich pak jejich vyzkum mnohdy preridsta
rdmec pUvodné vytycéeného obsahu a fada z nich ma
skuteénou Sanci pfinést svému oboru prilomovy objev.
Potencidl a rozsah umeéleckych vyzkumO moize byt
daleko vétsi, bude-li jim dostate¢né mnozstvi osob
vénovat ndlezitou pozornost. Dobie motivované
umélecké vyzkumy probihqgji dlouhodobé a mohou
vytvdret inspirativni pracovni prostredi i pro budouci
kolegy. Spravné vedené doktorské projekty rozsituji
pole pUsobnosti jednotlivych kateder a obohacuji
je o dalsi bunky, organizace ¢i studia. A vhodné
nastavené tymy propojuji znalosti rdznych univerzit
a vytvdreji zdravé pracovni prostredi, které neposouvd
obor v rdmci univerzitniho soutézeni, ale v rdmci
univerzitni spoluprdce.

Umélecky vyzkum by se dal v jistém slova smyslu chdpat
jako rUst a rozpindni vzdéldani, na néz ateliérovd vyuka
nemUze stadit. A prestoze akademickd pUda nemd
zméfitelné hranice, rozsah a presny cil uméleckych
vyzkumU je vzdy pevné specifikovdn. Pokud bychom
chtéli umoznit, aby programy uméleckych vyzkumi
ddle rostly, napfiklad jejich rozsitenim na védeckd
pracovisté nebo samostatné bunky, bude zapotrebi
uvazovat o rozsifeni zminénych tymd. UMPRUM dosud
vychovdavd predevsSim uzité umeélce a vytvarniky,
musime si vSak pfiznat, Ze jistd pomoc z oblasti teorie



by ndm, praktikujicim vytvarnym umeélcOm, pfisla velmi
vhod. Umélecké vyzkumy pfijimaiji teorii jako organickou
soucdst celého procesu, navic ve vétsiné pfipads
v Cisté teoreticky vyzkum samovolné prerostou. Presto
vSak uméleckému prdmyslu citelné chybi ,oborovi
teoretici”. Nezapominejme, 2e ,vytvarnd tvorba se
fidi praxi” a ze ,teorie ddle podporuje dobrou praxi”.

Uzitkové vytvarné obory potrebuji teoretiky vychdazejici
z jejich vlastnich fad, ktefi rozumi vSem praktickym
«povinnostem” uzitého uméni a jsou schopni o nich
hovorit i psat v Sir§im kontextu, rozvijet je a analyzovat.
Noordzij si ve svém textu rovnéz stéZuje na neexistenci
teorie psani.?” Tuto teorii bude schopen vytvorit uzity
vytvarnik, ovSem jen pokud se ndm podafi propoijit
védecké pracovniky, technologie a teorii s vytvarnym
umeénim. K zaceleni této trhliny se umélecké vyzkumy
pfimo nabizeji. Myslim, Zze je nevyhnutelné, aby se
¢dst uméleckych doktorandd postupné profilovala do
role teoretik, pomohla se vznikem chybéjici oborové
literatury a platforem, na nichz by bylo mozné o nasi
tvorbé komunikovat, a pfitom se pfilis nevzddlila od
vlastni praxe. Uziti vytvarnici maji zcela specificky

jozyk a Uhel pohledu, jimz mohou zprostfedkovat
procesy, které uméleckou ¢innost doprovdzeji. Slovy
Donalda E. Knutha: ,Schopnost zachytit zdméry
designéra spiSe nez pouhou kresbu, kterd z téchto
zdméru vyplyvd, se ukdZe byt mnohem dUlezZitéjsi
neZ cokoliv jiného."** Méli bychom vyzkum smérovat
pravé k zdznamu a popisu uméleckych zaméry, jak
je uvedeno v predchozim citdtu. Pokud budou lépe
reflektované, Ize ocekdavat, ze jim bude rozumét i laickd
vefejnost. Pokud bude prdci doktorand® chdpat pouze
hrstka zainteresovanych odbornikd, nezaujmeme
nové studenty a zdjemce o obory uzitého uméni. Méli
bychom se pokusit nalézt stejny jazyk pro konkrétni
oblast zdjmu, kterou bychom chtéli zprostfedkovat
tém, jiz se v dané problematice neorientuji.

Jakou cestou bychom mohli rozsifit povédomi o tak
Uzce specializovanych disciplindch, kterymi se za-
byvdme, a jejichz terminologii, historii ani praktickym
vystupUm nerozumi téméf nikdo, kdo stoji mimo okruh
nasich koleg0? Psani o tak specifické ¢innosti, jakou
je naptiklad tvorba pisma (nahradte si ji dle vlastniho



uvdzeni libovolnym oborem), je stejné ndroénad &innost
jak pro oborové teoretiky, tak pro uzité vytvarniky.
Proto bychom se méli zabyvat skute¢nym propojenim
teorie s praxi a naopak. Smysl uméleckych vyzkumu
spodivd predevsim v revizi oborU, ze kterych vytvarnici
pfichdazeiji, v péci o tyto obory, v jejich rozvoji a posunu
vpred. Pokud pro né vytvorime stabilni podhoubi, bude
kvalita uméleckych vyzkumU a vzdéldani slibné rist.



Obr. 5
Digitalizace pisma Figural
(Grafotechna n.p., 1948)
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Obr. 6

Kovovy §tocek pro razbu do pldtna dle
ndvrhu Jaroslava Bendy

(Archiv Jana Laichtera, 1928)
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So zmenami vysokoskolského vzdeldvania, ktoré
prindsa v celoeurépskom meradle Bolonsky proces, sa
dostavilo na scénu zavedenie doktorského programu
aj v umeleckom skolstve spolu s pokusmi o definovanie
umeleckého vyskumu. V najpozitivnejSom chdpani je
umelecky vyskum zalozeny na predstave ,umeleckej
praxe ako reflexivnej formy vyskumu, ktory zdérazriuje
rolu imaginativneho intelektu a hry kultdrnej produkcie
vo vytvdrani vedenia s kapacitou transformovat
ludské porozumenie”.”” Zatial ¢o tento vyvoj otvdra
mnohé moznosti, neprindsa iba pozitiva a kritika na
seba nenechala dlho ¢akat. Ani za dvadsat rokov

neutichla, mozno dokonca naopak, ako dosvedc&uju agj
mnohé prispevky na konferencii ,Odkial' a kam? Modely
umeleckého vzdeldvania” na Fakulte umenia Technickej
univerzity vKosiciachvroku 2018, ktorejsom sazucastnil
a z ktorej zbornika tento prispevok viackrat cituje. Uz
dve dekddy od Bolonskej deklardcie z roku 1999 sa
ozyvaju hlasy, ze zavddzané reformy su motivované
predovsetkym ekonomicky a prindsaju byrokratizdciu,
homologizdciu a ,menia univerzity na podnikatelsky
subjekt”*® Vo vysledku tak dochddza k tomu, ze
».. humanitné a umelecké obory suU vytlaéané vdaka
jednostrannej orientdcii studia na ciele hospoddrskej



vyuZitelnosti”.”' Na Bolonsky proces si vystrelil aj Slavoj
Zizek, ked ho prehldsil za ,verejny Utok na pouZivanie
rozumu” ako ho cituje Zuzana BraniSovd, ktord
dalej doddva, ze ,idedl absolventa vysokej skoly je
adaptabilny bez hlbsej schopnosti kriticky premyslat.
Viac ako poznanie sa do popredia dostdva vycvik.”

Umenie je zvlastna oblast ludskej ¢innosti. Vzpiera
sa Standardizdcii. Ludovd mytolégia stdle tvrdi,
ze umelkyne a umelci suU ti, od ktorych mézeme
ocakdavat neocakdvatelné. Pri blizSom preskimani
tohto truizmu v fom ndjdeme stopy umeleckej
paradigmy dvadsiateho storocia, ked bola vysoko
cenend individudlna originalita, ¢o sa ndsledne
stalo aj meradlom ocenenia umenia na trhu. Za
dvadsiate storocdie vyrdstol na tomto predpoklade
systém produkcie a obchodovania s umenim, ktory
si Uz vysluzil oznadéenie ,priemysel”. Mnoho kritickych
hlasov lamentuje v suvislosti s Bolonskym procesom
prave nad pokracujucim upeviiovanim tohto priemysilu,

ktoré robi z umelcov podnikatelov s vlastnou
kreativitou a manazérov samych seba. Posuny
v chdpani umenia a funkcie umeleckého vzdeldvania
na zmienenej konferencii ilustroval vo svojom
prispevku qj Vdclav Janoscik na troch prikladoch
architektury budov umeleckych akadémii v Casovej
postupnosti modelov vzdeldvania. SU¢asnému post-
fordovskému modelu produkcie najviac zodpovedd
poslednd z predstavenych budov Toni Areal ZhdK
vo SvajCiarskom Zirichu, ktord zo vsetkého najviac
pripomina kanceldrsku budovu a prave taku
funkciu aj pIni. Umelec je v sucasnej neoliberdinej
paradigme ten, kto prostrednictvom notebooku
vzdialene riadi produkciu svojho diela. Janosdéik
uzatvdra svoj prispevok necakane v prospech
tradi¢nejSich metdéd umeleckého vzdeldvania, ako
je ateliérovda vyuéba a individudine pedagogické
vedenie. Vyzdvihuje ,schopnost (uméni) myslet mimo
rdmec danych a hotovych forem c¢i feseni, moZnost
zapojit a zhmotnit nasi prfedstavivost, snahu délat



néco Uplné jiného nebo tfeba nedélani ni¢eho. Je
to pfedevsim schopnost rozuméni si a byti spolu.”

Prispevky z koSickej konferencie ako aj mnohé dalsie
kritické hlasy odhaluju zdsadnU neredukovatelnost
umenia - neredukovatelnost na Standardizované
postupy, neredukovatelnost na vzdialené riadenie,
neredukovatelnost tvorivej medziludskej komunikdcie
a osobnej blizkosti. Nie je vSak mozné vidiet
v Bolonskom procese iba negativa, podporuje
mobilitu Studentov, podporuje systematicky prdacu
a podporuje dlhodobejsie akademické vzdeldvanie
umelkyrn a umelcov, C¢o zase podporuje ndrast
tolko ocenovanej a potrebnej interdisciplinarity.
Vsetky otdzky véak nemusia byt zodpovedané a my
mézeme stdle pracovat v oscilacii medzi oboma
pdélmi, vyuzivajuc pozitivne moznosti stdle otvorenej
formuldcie umeleckého vyskumu, pricom nebudeme
spustat z odi ani Uskalia negativnych aspektov.
Dufajme, ze toto napdtie eSte dlho ostane nerozriesSené,

pretoze mozno prdve tento pohyb deteritorializdcie
areteritorializdcie vytvara praskliny, vktorychmoéze rast
autentické nové poznanie. Azda prave na tomto mieste
mézeme zmienit, Ze rovnako ako je umelecky vyskum
vyrazne subjektivny a stoji na autorovej individualite,
aj hodnotenie prdce ¢asto vyvoldva nerozhodnutelné
otdzky, ktoré berd do Uvahy osoby hodnotiace
vysledky vyskumu z pohladu institUcie, stdle nesucej
celt sedimentovany histériv umenia a umeleckej
reflexie. Nechcem tym povedat, Zze by doktorské
s$tudium na umeleckych skoldch bolo benevolentnejsie,
iba jeho vysledky sa chdpu otvorenejsie. Vyskum tu
nie je orientovany na utilitdrne ciele, je v podstate
cestou, ktord je cielom sama o sebe. Podstatné je,
ako poctivo tU cestu adeptka ¢i adept na titul presii.

Nech ako ilustrdcia posluzi pripadovd studia, ktorou je
moja vlastnd prdca. Doktorsky projekt zacal zdujmom
o uzavreté a polouzavreté systémy a poetickym
ndzvom Metafora ostrova, ostrov metafory, ktory plinil



funkciu magickej sigily.”” Inak povedané, ndzov bol
vyzvou stastnej ndhode. Na zaciatku som nemal Ziadnu
predstavu, ¢o by malo byt obsahom projektu, len
vcelku jalovy text krizZiaci okolo predstdv o ostrovoch,
ekosystémoch, utépidch ¢i docasnych autonémnych
zénach. Ndzov bol krdsne elipticky a pol roka som ho
bezcielne prevaloval na jazyku. Potom za¢al konat svoju
mdgiu. Zacdiatkom roka 2016 som narazil na komunitu
formujucu sa od leta 2015 okolo vznikajuceho projektu
nazvaného Punctum. Ze jeho ndzov bola tiez ndhoda
a ze s Barthesom to nemd prakticky ni¢ spolo¢né teraz
ponechdm bokom. V tom ¢ase som sa uz oznacoval
sebaironickym terminom umelec v post-praxi, ¢o mi
uvolnilo ruky a otvorilo moznosti znova definovat, ¢o
ako umelec vlastne robim a akym spésobom, teda
znovu umoznil premysliet, ¢o je umeleckd prax.

Od leta roku 2016 som sa teda vrhol do organizovania
komunitného Zivota v priestore pristavby s terasou
vo dvore jedného Zizkovského &inZiaka. Ustrednym

hybnym principom sa stala hudba. Prave vdsen pre
hudbu, ktord vsak nikdy v ziadnom smere neprerdstiado
profesiondineho zdujmu, ma priviedla k vznikajucemu
projektu. Okolo priestoru vznikol kolektiv nadSencov
a so zvysujucim sa tempom sme v priestore hostili
koncerty organizované dalSimi kolektivmi podobnych
nadsencov, robili sme to a dodnes tak robime vo
volnom" ¢ase a bez ndroku na Ziadnu dal$iu odmenu
okrem intenzivnej vzdjomnosti a radosti z hudobnych
zazitkov. Kazdy z ¢lenov prindsal a prindsa vklady
podla svojich moznosti, schopnosti a zaujmov. Co sa
tyka rozmerov, projekt sa za pat rokov rozrdstol mailo,
o to viac sa zvysSovala jeho komplexnost a intenzita.
Pre niektorych promotérov sme sa stali klu¢ovym
priestorom na organizovanie koncertov. Robili sme
to vsetko asi dost dobre, pretoze zaciatkom roka
2020 sme si vyslUzZili ocenenie Vinyla aj urcity mieru
medidlnej pozornosti, ¢o ¢asto vnimame s miernymi
rozpakmi a neistotou. Potom samozrejme prisla
pandémia, ale o tom viac uz v samotnej prdci.



Komunitny projekt v kontexte vytvarného umenia
sUCasnosti skuto€ne nie je ni¢im radikdlne novym
Ci prevratnym, ale to nie je cielom. Podstatné je,
aku funkciu plni tu a teraz, pre konkrétne osoby,
pre konkrétnu komunitu a nie pre abstraktné dejiny
umenia s ich univerzalistickym ndrokom. Je historicky
a socidlne situovany. Ako hovori Donna Harawayovd,
»...musite neustdle pisat tento konkrétny, nie len
vSeobecny pribeh ... musite byt tu a nie vsade,
musite byt spojeni s niektorymi vecami, nie so
véetkymi..."** Je na mieste naznadit afinitu projektu
s feministickym myslenim. Vedenie, ktoré projekt
generuje, mad situovany charakter, je partikuldrne
a performované. Jeho asi najustrednejSim motivom
je starostlivost (¢esky pécde). Pre mfia sa stalo
toto slovo az magickou formulkou. To hlavné, ¢o
robime, sa da vzdy interpretovat ako starostlivost.
Starostlivost o budovu (Udrzba), starostlivost o vy-
zivu (varenie, fermentdcia), starostlivost o telesné
blaho é&lenov komunity aj hosti (cviéenie jogy d&i
obcasné qui gong, strihanie vlasov, osetrovanie
zraneni ¢ vytahovanie kliestov), starostlivost

o vystupujucich a organizdtorov koncertov, ale dj
starostlivost o mimo-ludskych aktérov. V tomto
smere zvyknem uvazovat o mojom viastnom
posobeni ako o kurdtorstve v rozsirenom vyzname,
pretoze aj vytvorenie pohody pripravenim jedla
prispieva k Uspesnému priebehu vecera. Podobnym
spb6sobom pouziva hudobny antropolég Christopher
G. Small termin musicking,”” ktorym zahrnuje do
vytvdrania hudobného zd&zZitku vSetky funkcie
prispievajuce k priebehu vecera. To zdroven ladi
s nasou vseobecne lavicovou az anarchistickou
orientdciou, ktord prizndva rovnocenny vdaznost
a pozornost kazdej prdci, ktord musi byt odvedend,
nez zac¢ne koncertné vystupenie a ktord musi byt
odvedend aj po jeho skonceni. Punctum reaguje na
urgentnU potrebu politického boja za udrzatelnost
zivota na planéte tym, Zze jedna frakcia pravidelne
ozvucCuje demonstrdcie environmentdlnych iniciativ
ako suU Limity jsme my, Fridays For Future ¢i
Greenpeace, &i im poskytuje priestor a organizuje
benefi¢né akcie. Zdroven je vsak aj priestorom, kde
sa adresuje environmentdlny zial z nadchddzajucich



a nevyhnutelnych katastrofickych zmien. Punctum
distribuuje semend a sadeni¢ky stromu, ktory je
nasim spoloénikom. Hoci zmieneny javor horsky (Acer
pseudoplatnus) rastie na susednom pozemku, je pre
nds dolezity natolko, Ze je aj sucastou loga.

Punctum nie je ndzorovym monolitom. Sme kolektiv
a nie vSetci sa vzdy na vsetkom musia zhodnut.
Napriek deklardciadm prebiehalo a nadalej prebieha
tvarovanie podoby spolo¢ného projektu ani nie tak
konsenzudlnym, ako skoér permisivnym spbésobom.
Ak niekto chce robit to &i ono, tak mu v tom nikto
nebude brdnit a existuje stdle véla vytvorit priestor
pre akukolvek aktivitu, do ktorej sa dotyéni chcu
pustit. Pochopitelne sa vyskytuju rézne antagonizmy
a pnutia medzi individudinymi c¢lenkami a élenmi.
Napokon sa vSak vzdy zhodujeme v tom, Ze existuje
spoloéné ,my" a Zze ddvame dohromady celok, Zivy
organizmus, na ktory mézeme v doésledku nahliadnut
ako na samostatny agens. Na otdzku, kolko &lenov
md ndas kolektiv, odpoveddme zvycajne neurcitym ,asi
desat”. Je to viac-mennej vedomy spdsob, ako ne-
chdavat nase ,my" otvorené novym moznostiam, ako
byt s druhymi, s kym a ako sa definovat. Punctum robfi

toto alebo tamto, Punctum robi veci takymto alebo
onakym spoésobom, aj ked je €asto za konkrétnou
¢innostou len jeden &i urditd frakcia ¢lenov. Punctum
sa stalo komplexnym projektom, ktory zahrnuje
mnozstvo podsekcii. Okrem koncertnej ¢innosti je tu
internetové Radio Punctum, vydavatelstvo Punctum
Tapes, moja archivna prdca pod znackou Punctum
Video Archives a zopdr dalsich okruhov, ktoré (este)
nemaju stabilizované pomenovanie.

Hudba je sice centrdlnym motivom, zdaleka nie vSak
vyluénym. Punctum si pestuje vlastny diskurz, z ktorého
moja teoretickd prdca vyrazne tazi. Vadésina tém,
ktoré hostujuci participanti prindsaju, sa podstatnym
sposobom pretina s tedriou a praxou projektu.
Dolezitym vkladom je napriklad dlhodobd spoluprdca
s anglofénnym filozofickym zoskupenim Diffractions
Collective v spoluprdci s kontrakulturnou komunitou
[\’ ktori v priestore uskutoénili sériu sympézii
Wyrd/Patchworkshop. Tazisko diskusie spodiva
v Spekulativnom premyslani o ekoldgii, autondémii
¢i o moznych scendroch globdlneho socidlneho
a environmentdlneho kolapsu. Dalsimi  prienikmi
s tedriou bolo napriklad hostovanie akcie Microfestival



alebo zadinajuca spoluprdca s nakladatelstvom
Neklid. Na edukativnej strane musime zmienit aj nasu
domovskU sériu predndsok a posluchovych vecerov
Audire, ktord uz stvrty rok kultivuje nase posluchdéske
kapacity.

Casu je mdlo, je potrebné konat. Prax ma prioritu, ale
zdroven je generdtorom i technikou overenia teodrie.
Podstatnym vystupom pre Ucely institdcie sa stdva
teoretizovanie prdce prostrednictvom textu a iste je na
mieste zdoraznit, ze je to subjektivna interpretacia,
pretoze ani ja nemézem vzdy v plnej miere hovorit
za cely kolektiv. Tato tedria je dosiroka rozkrocéend,
ale zato s mnoistvom medzier, zoSivand ako
patchwork.*” Projekt je teoretizovany zmnohych uhlov

a komplexnym spdsobom, hoci literatura ani zdaleka
nie je vyCerpdvajuca. S Judith Halberstamovou alebo
McKenzie Warkovou mdzeme hovorit o tzv. ,nizkej
tedrii" (low theory) ako o autondémnej produkcii
vedenia mimo instituciondlne rdmce. ,Nizka tedria
venovand praxi, ktord je kritikou, a kritike, ktord je
praxou,”“*® pise Warkovd a v rozhovore spreshiuje:
«Nizka tedria je pokusom premyslat o kaZdodennom
Zivote v ramci praxi vytvorenych pre kazdodenny
Zivot, v hom a s nim, s pouzitim &i zneuzitim vysokej
tedrie na iné uUcely. Deje sa tak v kolaborativnych
praxiach, ktoré vynachddzaju svoje vlastné
ekonémie vedenia.”" Judith Halberstamovd dalej
identifikuje nizku tedriu ako svojim spésobom queer,
experimentdlnu, unikajucu bindrnym vymedzeniam,



hegeménii a logike kapitalistickej produkcie
a spotreby, ¢o sU vSetko atribUty, ktoré rezonuju
s projektom a komunitou Punctum.

Mohlo by sa zdat, Zze nizka tedéria md vo svojom
zdklade antagonistické naladenie k akademickému
prostrediu. Pripomerime si vSak, ze vsSetci proponenti
tohto typu teoretizovania, spolu s pévodcom tohto
terminu Stuartom Hallom pésobia &i pésobili prave na
akademickej péde. Nizka teodria predstavuje ponuku
ozdravit ¢asto formalizované formy vedenia, ktoré sa
na institdcidch pestuju ako zacyklené a zahladené
do sebaq, strdcajuce kontakt s zitym svetom a takto
je formulované vocli mojej materskej institocii qj
Punctum. Ako umelec v post-praxi sdm lavirujem na
takejto hranici, tam a zase naspat, v sarkastickom
postoji k su¢asnému vytvarnému svetu sa zdroven
nechdvam angazovat do galerijnej prevddzky
kurdtorkami a kurdtormi, pretoze ich moja pozicia
drazdi a zaujima. Délezitd je na mojej pozicii prave
schopnost ju teoreticky reflektovat a dokonca zaradit
do dominantného narativu oumeni. Opat mézeme ndjst
mnoho prekurzorov, pocinajuc Marcelom Duchampom.

Smerovanim tejto snahy nie je odmietnutie umenia,
ako skoér odmietnutie neblahych efektov vo funkcidch
sU¢asného umenia a obzvlast v jeho prepojeni
s hegemonickymi systémami produkcie, prezentdcie
a disemindcie.

Vo vztahu k doktorskej prdaci a k institdcii, pod
ktorej superviziou pracujem, je Punctum externé
laboratérium. Poas aktivheho §tudia som nevyuzival
kapacity ateliérov ani dielni ¢&i Specializovanych
pracovisk UMPRUM a moje ndvstevy budovy Skoly
boli obmedzené iba na nevyhnutné minimum, hoci
v ¢asoch fungovania Ateliéru supermédii som za toto
nutné minimum povazoval aj ateliérové schodzky.
V terminolégii suUCasnej tedrie mobzeme pristup
oznadit za tzv. post-studio practice. So skolou je
moj doktorsky projekt zviazany iba putom situovania
prezentovanych vysledkov prdce. Tdato situdcia ma
vo svete instituciondlneho umenia precedens, a to uz
od sestdesiatych rokov s vyvojom performativnych,
dematerializovanych a in-situ foriem umenia.
Dokumentdcia dielo zastupuje, pripomina, zviditelfiuje
pre odborovureflexiu, pripadne sadokoncastdvadielom



samotnym.** Fenomén uz bol mnohokrdt diskutovany
a reflektovany teoretickym diskurzom.** Zmienme si na
tomto mieste posun v jazykovom oznaceni; zatial ¢o sa
v ére performance, land-artu a konceptu oznacovalo
dielo slovom piece,”> v dnesnom kontexte ovela
Castejsie hovorime o practice, praxi, ako o kontinudinej
¢innosti, ktord sa zdd byt v sU¢asnom umeleckom
diskurze nadradend nad hotovym a uzavretym
dielom. V rdmci umenia méZzeme Punctum dalej
konceptualizovat napriklad beuysovskym terminom
socidlna plastika a v pokrac¢ovani tohto pohybu ho
modzeme zaradit k su¢asnym socidlnym, politickym
a edukativnym tendencidam.

Nizka tedria reaguje na akutnu potrebu interdiscipli-
ndrneho porozumenia. Specializované vedenie je
sUc¢astou pohybu automatizdcie, ktory mézeme vnimat
ako vSeobecnu tendenciu zivota zvysovat komplexitu

uz od prvych samoreplikujucich molekul. V tomto
kontexte mézeme vidiet aj Bolonsky proces ako sucast
toho istého pohybu. Za stabilnych podmienok sa pro-
cesy stdvaju komplexnymi, stabilizujy sa, mézu sa
spolahnut na vystupy inych procesov, s ktorymi dalej
pracuju. Nie inak je to s udrziavanim ludskej civilizacie
v stabilnych planetdrnych podmienkach. To, ze sa
stabilita planetdrneho prostredia zacina akcelerujucim
tempom rozpadat, neoliberdlny systém este stdle
tvrdosijne (prinajmensom) ignoruje. Rozpadaju sa
materidlne podmienky existencie nielen umeleckého
prostredia, ale aj prostredia celej ludskej spolo€nosti.
Prave v tejto chvili je doélezité, aby aktéri zo svojich
izolovanych odborov podnikali vylety za ich hranice,
aby porozumeli, akym spésobom vytvdraju iné oblasti
expertizy podmienky pre fungovanie ich vilastnej
domovskej zény, tzn. chdapat vliastny obor v komplexnej
ekolégii celého ludského vedenia. Dévodom, preco



¢asto pouzivam jozyk ekolégie je snaha vyhybat
sa vztahom dominancie a hierarchizovaniu. Hrddi
v ekosystéme suU viacmennej rovnocenni, ich interakcie
vznikaju obvykle ndhodou a pozitivne vysledky
interakcie zdvisia od voéle pozitivhej interpretacie.
V tedrii Puncta zosivam vsetko, ¢o mi prichddza pod
ruku, a to ¢asto aj ndhodou. Biosemiotika, teoretickd
a evoluénd biolégia, sucasnd sSpekulativna filozofig,
antropologia, feministické myslenie, ekonémia, varenie,
chaosmdgia, Samanstvo i ludové truizmy. A nestitim
sa citovat ani Nicka Landa.

Podstatné je osobné zviazanie s projektom, denno-
dennd plnd pozornost a starostlivost. Casto sa
dostdvam do situdcii, ktoré mozno hrani¢ia az
s patolégiou, ked vyslovene trvdm na tom, Zze Spinavy
riad, podlahu ¢i zdchod umyjem osobne. Viastnymi
rukami. Je nesmierne doélezité nevytvarat vztahy
vzdialenej reguldcie systému - napriklad najatim
pomocnejpracovnej sily na upratovanie. Je to sustavnd
prax pokory, ako v zenovom kldstore, kde sluzobne
najstarsi mnisi vykondvaju tie najpodradnejsie
Ukony zabezpedujic chod kldstora. Tadto praca ma
este jeden podstatny a neredukovatelny rozmer,

a to je osobny prezitok. Umelec v post-praxi kladie
umeleckému svetu kacirsku otdzku: skuto€ne je nutné,
aby sa odohrdvala (celd) umeleckd prax pred zrakom
verejnosti? Nie je do istej miery vzdy prax umenia
zdroven osobnou cdinnostou, ktord prindsa radost
a uspokojenie iba samotnému autorovi? Nie je umenie
zdroven podobné praxi alchymie, kde cielom adepta je
transmutdcia z (s odpustenim za vulgarizmus) hovna
na zlato v hladani osobného majstrovstva, s nesmierne
dolezitym dévetkom - ktoré sa potom ddva v prospech
spoloc¢enstva? Posun podobného druhu skiuma vo
svojej dizertacnej prdci Isabela Grosseovd, ked ddva
hlas umelcom a umelkyniam, ktoré sa nestali Uspesnymi
a sldvnymi, ako kdaze hypersutazivd paradigma
neoliberdlneho kapitalizmu a miesto toho vyuzivajo
kompetencie ziskané umeleckym vzdelanim v sluzbdach
inej prace.”> Kompetencia, ktord som si odniesol ako
umelec v post-praxi, je to, comu hovori Luis Camnitzer
«art thinking", teda myslenie umenia, ktoré ostdva po
tom, ako odumreli vSetky nezdravé ambicie a ja som
prijal ako sUast pekne zaokrUhleného estetického
celku vSetky Cinnosti, ktoré smeruju k celistvému dielu,
ktorym je Zivot odovzddvany v prospech spoloéenstva.



Umenie celého dvadsiateho storocdia skumalo svoje
hranice. Skimalo, ¢o je vnutri a ako sa dd to, €o je
vonku, vtiahnut do hry. Dnes, ked klimatické zmeny
ohrozuju jeho materidlnu zdkladriu, skUma umenie
prostrednictvom svojich agensov dalsiu hranicu: akym
sposobom sa mdze mobilizovat v boji o zachovanie
toho, ¢o sa este pred destrukciou zachranit dd, ako
premenit spolo¢nost, ¢i aspon ako zmiernit Uzkost
inym, ak sa uz nepodari ni¢ iné. A to mozno aj za cenu
toho, Ze si umenie uz neudrzi svoju identitu. Klimatolég
Bill McKibben napisal prelomovi knihu varujucu pred
prichddzajicimi zmenami. Knihu nazval Eaarth, aby
odlisil tU starv planétu s miernou a priatelskou klimou,
so zivotom prekypujucim nespoctom foriem od tej
novej, na ktorej bude Zivot neporovnatelne tazsi. Zndmy
mém hovori: ,Earth without art is just eh." MozZno je
nacase zacat uvazovat o premenovani a mozno by
sme v tomto duchu mohli za¢at nazyvat umenie aart.
Aj k tomu by nds mohol doviest umelecky vyskum.



Obr. 7
Uvedeni desky PIO
(Prazsky improvizaéni orchestr) 9. 11. 2018
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Kdyz se fekne umélecky vyzkum, snad vidycky se
- byt nevyicené - néjakym zpUsobem mluvi o védé.
Predpokladd se pfitom, ze vztahy uméni a védy mohou
nabyvat rozmanitych a spletitych podob. Tyto vztahy
a jejich podoby také predstavuji vyznaény predmeét
uméleckych vyzkumu. Naléhavost takovych projektd
vyplyvd z postaveni védy coby vysadniho zpUsobu
pozndni a védéni, které se ukazuje zdroven prilis
neotresitelné i pfilis vratké, a které uréuje nynéjsi uspo-
raddni spolec¢nosti i svéta.

S timto védomim by se dalo tvrdit, Ze zdména védy za
pseudovédu v rdmci uméleckého vyzkumu predstavuje
jakousi vystfedni hticku, nebo dokonce znevdzeni
dobfe minénych snah o vyjasnéni poméru mezi
védou a uménim a o jejich vzdjemné obohacovdni.
Domnivdme se, ze se tim vydet dUsledkd oné zdmény
nevycerpdvd, ba ze se tak dokonce ani nepostihuje to
hlavni. Re¢eno velmi obecné&, pseudovéda je néco, co

se védy tykd, néjak se ji podobd, a pfitom ji z rdznych
divodU neni. Pravé jako takovd nabizi uréity model
vztahu uméni a védy v rdmci védeckého vyzkumu.
Umeéni v této souvislosti vystupuje jako jiny - vi&i védé
alternativni nebo komplementdrni - zpUsob pozndni
a védéni, ktery musi stdle znovu dostdvat ndroku byt
radéji dobrym uménim nez Spatnou védou. Umélecky
vyzkum tak ziskdvd nejen svébytnou genealogii, ale
i vhled do vlastnich podminek. S ohledem na rozvijejici
se uménovédné baddni neni tézké najit Cetné priklady
historického sepéti uméni a pseudovédy, zvlast kdyz si
pfipomeneme zna¢né promeénlivé chdpdni toho, co je
a neni ezoterni a okultni.

Otdzka, co je a co neni véda, se pak zdd ndvodnd pro
vyzkum uménim, ktery je vzdy také vyzkumem uméni.
Stretdni védy a ne-védy se totiz kfizi s pomérem mezi
uménim a ne-uménim. Ten ustavuje soucasné umeéni

napnuté mezi autonomii (uméni jako takové) a hetero-



nomii (uméni jako néco jiného), ale i dé&jiny uméni, jejichz
zdkladni zdpletkou je déldni uméni z ne-uméni (jak Fika
Christopher Wood). V tom se uméni lisi od védy, ktera
pro své sebeuréeni musi ne-védu vzdy znovu vyluco-
vat. Podobné se uméni a véda rozchdzeji, kdyz dojde
na expertni védéni. Véda ho musi brdnit, a to mimo jiné
tim, Ze ho podrobuje kritice. Uméni, at uz ve jménu uni-
verzality, anebo inkluze jej musi problematizovat, a to
Casto z expertnich pozic. Vyjevuje se tak podstatnd
spolec¢enskd konstruovanost obou kategorii. Nezbyva
nez zkoumat, kdo je ona spole¢nost a jak je konstruuje.



Projekt byl zaméren na resersi vizudlnich identit kultur-  Diky vyzkumu vzniklo stejnojmenné experimentdini
nich instituci a jako prakticky vysledek vznikla identita  grafické studio (Parallel Practice), které po &as své exi-
centra pro soué¢asné uméni Futura. Vysledny nékoli- stence realizovalo fadu projekty, vZdy se zdjmem po-
kalety projekt byl postaven na Uzkém propojeni dra-  souvat &i znejistovat standardy oboru. Studium posu-
maturgie centra s hravé rigidnim vizudinim jazykem.  nulo moje uvaZovani o oboru neméritelnym zpdsobem.
Projekt definoval pojem ,Ziva identita”, tedy vizudini

styl, ktery primdrné nepracuje se sablonovitym rese-

nim, ale vychdzi pokazdé z nového kontextu daného

dramaturgir.



Obr. 8
Jan Broz: Parallel Practice
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Analyzoval jsem tiskoviny 19. stoleti z ceskych zemi,
zkoumal jsem vyvoj uziti frakturniho pisma pro cestinu,
lomené pismo v gastronomii apod., postupné jsem se
vic a vic zaméroval na sociokulturni aspekty uziti pisma
a jeho ideologizaci, nakonec se stala stéZejni ¢asti mé
prace studie ,Sokol a Bauhaus: dva chiliastické kulturni
systémy”, ve které jsem se pokusil analyzovat ideologi-
zaci pisma typickou pro obé organizace. Vysledek mé
doktorské prdce by se dal - ziednodusené - shrnout do
tvrzeni ,Pismo je jen ndstroj”.

Béhem studia jsem absolvoval stipendijni pobyt
Fulbrightovy nadace v Herb Lubalin Study Center na
Cooper Union v New Yorku, ktery mél zasadni dopad
na mé osobné. Nejsem si jist, jestli mély vysledky
tohoto studia zdsadni dopad i na mou umélec-
kou ¢i Sifeji spolecenskou praxi, relativizovat jsem
umél dobrfe uz predtim. Jako kazdé studium
mi i toto umoznilo uvidét obor moji ¢innosti ze Sirsi
perspektivy a uvédomit si, jak zdsadné zdleZi na
kontextu prdace.



Zdokumentoval jsem kolem 500 vytvarnych dél ve
verejném prostoru. Vydal jsem publikaci Vetrelci a vo-
lavky, kterd ziskala ocenéni Nejkrasnéjsi kniha v sekci
odborné knihy o uméni a jeji anglicky preklad se uplat-
nil i v zahranici. Vydal jsem mapu Jizniho Mésta, uspo-
fadal vystavu v galerii DOX, napsal scéndf porfadu pro
Ceskou televizi a pofdddm od té doby jiz fadu let Eetné
komentované prohlidky ve verejném prostoru.

Projektu Vetrelci a volavky se podafilo dostat téma do
médii a zacit rediné promériovat pohled Sirsi verejnosti
na vytvarnd dila ve vefejném prostoru vznikld za minu-
lého rezimu.

Primym dusledkem se pak stalo schvdleni progra-
mu 2% podpory uméni ve vefejném prostoru v Praze
~Uméni pro mésto”. V dusledku projektu jsem ziskal
moznost mit viastni pofad na Seznam TV o soucas-
nych dilech ve verfejném prostoru a moje viastni tvorba
se vyznamné zpolitizovala.



Obr. 2 a 10
Pavel Karous: Vetrelec a volavka, 2013
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Uspoifddala jsem vystavu Dédictvi. Tradice, inovace,
méda v Galerii UM, kterd predstavila tradiéni
textilni techniky Cech a Moravy a mozZnosti jejich
vyuzZiti v odévnim designu. K vystavé jsem vydala
i stejnojmenny katalog/knihu. Ndsledné jsem ve
spoluprdci s Ceskymi centry vytvofila vystavni projekt
Modré inovace prezentujici soucasné tendence
v Ceském modrotisku, ktery se uZ predstavil mimo
jiné ve Vidni, Londyné nebo Tokiu. Svoje poznatky
vyuzZivam i ve viastni tvorbé, v soucasnosti pracuji
hlavné s modrotiskem.

Od roku 2012, kdy jsem zacala studovat, se mimo
jiné i diky mym aktivitdm velmi zvysil zdjem o tradi¢ni
rukodélné techniky a jejich soucasné vyuZiti. Prdaci
s tradi¢nimi technikami se chci i naddle vénovat
a na doktorské studium navazuji prakticky neustdle.
V soucéasnosti zvazuji dokonce dalsi umélecky vyzkum
v radmci postdoktorského programu UMPRUM.



Obr. 1
Alice Klouzkovd: Modrotisk
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Zkoumala jsem obrazovou pamét, rané vizudini viemy,
spojeni slova a obrazu, kolektivni/spoleéenskou pamét
a faktory vzniku vzpominky. Ukdzalo se, Ze obrazové
vzpominky jsou vétsinou podminény opakovdnim
(masové vyddvani uréité publikace), emoénim vypétim
(strasidelné momenty textové predlohy), nebo VvOIi
mentora (,tahle byla babi¢éina oblibend”). Jen okrajové
zasahuji osobity zdjem/vkus détského &tendre.

Vyzkum mél na praxi velmi razantni dopad: pofidila
jsem si skot, vénuji se vychové a vzdélavdni zvifat
a déti rGznych vékovych skupin. V&fim, Ze vzdélavani
esteticky hledajicich bytosti md formativni smysl
a obrovskou potenci pro vsechny.



Obr. 12

Tereza Ri¢anovd: Zavéreénd ilustrace
k pfipravované publikaci s pracovnim
ndzvem Krdva Ri¢anovd, Ph.D.
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Vyzkum byl provadén skrze realizaci sesti umélec-
kych dél, vzniklych vzdy ve spoluprdci s védeckymi
institucemi a dalsimi aktéry mimo uméni. Experimen-
talné jsem ovéroval rUzné radikdlné rovnostdrské
vyklady doporucéeni Boloriského procesu souvisejici
s vytvdrfenim jednotného vysokoskolského prosto-
ru napfi¢ Evropou, ale také rUznymi druhy vysokych
skol. Prozkoumal jsem, jak je deklarovand rovnost riz-
nych typ0 vyzkumu (védecky, umélecky) realizovdna
a hodnocena v praxi vybranych ¢eskych instituci.

Sezndmeni se se zdklady metodologie védy, specifiky
umeéleckého vyzkumu, prohloubeni schopnosti textové
reflexe vlastni prdce stejné jako zkusenost z badani
v interdisciplindrnim tymu a mezioborovd spoluprdce
pro mé znamenala zdsadni zkusenost, kterd vyznamné

ovlivnila mou dalsi uméleckou a pedagogickou prdci
a mysleni. Diky vyzkumnému projektu realizovanému
v rdmci doktordtu na UMPRUM se mi oteviela mozZnost
ddle spolupracovat s nejriznéjsimi pracovisti a Ustavy
AV CR, se kterou probézné realizuji vystavni projekty
s tématikou od geologie po sociologii.



Béhem celé doby studia smérovala jak moje teoretickd,
tak praktickd prace ke vzniku hraného celovecderniho
filmu Jako z filmu, jehoz tématem je prolinani rediného
Zivota se zkusenosti konzumenta audiovizudlnich dél
a ztrdty schopnosti tyto polohy od sebe rozlisit.

Diky prdci na tomto projektu jsem shromdzdil velké
mnoZstvi materidld, texty, ze kterych doposud
cerpdm inspiraci pro vznik dalsich audiovizudinich dél.
Soucasné jsem ziskal sirsi rozhled, co se tycée zpUsobd,
jak promyslet pozici pohyblivého obrazu v sou¢asném
svété, které mohu naddle zprostredkovavat studentim

na mém soucéasném pUsobisti.



Obr. 13
Tomdas Svoboda: Jako z filmu,
fotografie z nataéeni (2017)
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Zkoumdm emergentni jevy ve stfednim a malém
architektonickém  mérfitku. Ackoliv emergence
a komplexita obecné jsou v oblasti urbanismu
vnimdny a zkoumany jiz nékolik desetileti, pokud jde
o stfedni a malé méritko, jde o téma nové, aktudini
a relativné neprobddané. Pochopeni emergentniho,
¢asto nedeterministického a nepifedvidatelného
chovdni materidlu v malém architektonickém méritku
muoZe vést k novym formdm, novym vyrobnim me-
toddm a novym navrhovacim ndstrojom. DulezZitym
disledkem mizZe byt optimalizace mnoZstvi pouZitého
materidlu, zpUsobu jeho aplikace a jeho uZivani, coz
mU0Ze vést k Usporadm a pomoci udrZitelnému rozvoji.

Vysledkem mého uméleckého vyzkumu bylo mapo-
vani potencidlnich oblasti, kde se daji pozorovat
emergentni jevy v malém méfitku a vytvoreni
zdkladniho teoretického radmce pro jejich uchopeni
z pozice architekta. Zdrovern jsem se v rdmci nékolika
testU snaZil aplikovat vytvofené navrhovaci ndstroje

na prdci s nedeterministickym chovanim materidlu.



Obr. 14
Shota Tsikoliya, Emergentni vzory ve
verejném prostoru
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