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O blizkosti opacného

Vystavu poslednich praci Jany Bernartové' a Vaclava Kricka?
propojuje spoleény zajem, tykajici se vyjimecné barvy, na niz
se protikladné umélecké pristupy obou autorl zaméruji, aby
ukézaly, Ze ji nelze ani jednoznac¢né zrakové postihnout, ani
presné slovné oznadit. Krickovy mirné odsazené bilé reliéfy
vrhaji na sténu, s niz témér splyvaji, jemné odlesky, které se
méni podle svételnosti mistnosti. Jejich barevnost vyvolava
akryl, naneseny nendpadné zezadu na kovové sité. Bila se
stala krajné vylehcenym zprostfedkovatelem je$té odhmot-
néngéjsi zrakové zkusenosti, nachéazejici se na pomezi skutec-
ného a zdanlivého. Z protikladné strany se k pfiblizné shodné
barvé dostavala i Bernartova. Jeji podobu nalezla v obsahlém
vzorniku modelu CMYK, pouzivaném pfi tisku, kde ke kazdé
barvé byl pfifazeny kéd, jenz v tomto pripadé odpovidal
zapisu CO M53 Y53 KO,® nahrazujicimu slovni urceni barvy.
Spole¢ny zaklad objektivniho koédu, slouziciho k dorozuméni,
ziskal prekvapivé odlisny vzhled, kdyz byl uplatnén ve foto-
grafii, digitalnim tisku, na monitoru pocitace, takze vzbuzoval
témeér dojem, ze jde vzdy o jinou barvu.

Siroké rozpéti vyrazovych prostredkd obou autor neposky-
tovalo zadné premosténi. Vychazel-li Kricek jesté ze stavu
pred-smyslového svéta, Bernartova se jiz pohybuje v posmy-
slovém obdobi. Oba tim zaujimali obraceny vztah k vyznamu.
Bernartova rozvijela uvahy o jeho ustédlené hodnoté, dané
idedlnim zapisem, zpochybnéném vSak v okamziku jeho uve-
deni do zivota, Krlicka naopak pritahovala nezachytitelnost
prchavého barevného odstinu, chvéjiciho se na okraji své
existence. Prinasel jakousi pridanou vlastnost, zprostredko-
vanou odvracenou stranou reliéfu, jez nepripoustéla jakékoli
splynuti s vyznamem. Zatimco v jeho reliéfech smysl pred-
chazel vyznam, jenz z(staval zcela potlacen, zdrojem analyz
Bernartové se stal pokazdé odliSny vzhled jednoho vyznamu.
Stejné jako se obtizné slovné postihuji chutové stranky vin-
nych odrld, obdobné nesnadné se nékdy urcuji barevné
odstiny. Za nazev vystavy si autofi zvolili metaforu Oeil de
Perdrix (koroptvi oko), pochazejici z vinarstvi, pouzivanou pro
postizeni ,spole¢ného zpracovani barev vsech hroznt z jedné
polohy*. DosaZen4 barva prechézi mezi oranzovou a réizovou.
Jeji pojmenovani mélo zretelny plvod: odkazovalo k zabar-
veni oka koroptve pfi jejim podfezavani. Vztah mezi modelem
CO M53 Y53 KO a Oeil de Perdix tak stanovuje zasadni hranice
zrakového zazitku. Barva se ocitala v jakémsi mezistavu jako
smisenina, jejiz urceni zaviselo na vétsi ¢i mensi podobnosti
s nékterym odstinem barvy, zakotvenym v divakové mysli.
Oznaceni setrvavalo u pfirovnani, a nedospivalo ke konec-
nému rozhodnuti.

Na jedné strané se nachazi rukodélné zpracovany reliéf, jenz
maé hodnotu i jako objekt, ktery je zdrojem prilezitostného
odrazu, nabizejiciho proménujici se smyslovy zazitek, na
druhé strané svétlo, splyvajici s barvou, jejiz vlastnosti pretr-
vavaji v kodu trvalé a stélé. Priblizovani se k domnéle shod-
nému se u Bernartové a Krli¢cka podobalo od sebe se odvra-
cejicim kfivkdm hyperboly, nez v pomyslném nekonecnu se
protinajicim rovnobézkam. Barvy, postihované vyrazy Oeil de
Perdrix a CO M53 Y53 KO, jsou sice témér totozné, avSak cho-
vaji se vlcCi sobé jako poly magnetu. Vahani, zda se zvoleny
tén vice blizi rGzové ¢i oranZzové, zda je natolik nosny, aby se
rozeznél lidskou mysli, odstranil Rudolf Steiner ve svych pred-
naskach o barvach na zac¢atku dvacatych let minulého stoleti.
Barvu Krtickovych odraz( i technickych vzorcl Bernartové by
bylo mozné spojit se Steinerovou barvou broskvového kvétu,
jiz je ,stin duSevna vrhany do zivého.* Barva broskvového
kvétu se vyskytuje na pomezi télesného a dusevniho: ,Barva
je to, co sestupuje az k povrchu téla, a barva je také to, co
¢lovéka pozveda od hmotného svéta a vede ho do oblasti
ducha.” 5 Vratké, ne-li nemozné, shrnuti spole¢né smyslové
zkuSenosti jednoticim oznaCovanym, pronika divakem,
vstupuje do néj a splyva s nim. Steiner pfriblizil, co nastava
pri pozorovani oranzové plochy, dfive nez je jakkoli pojme-
novana, jesté pred jejim prirovnanim k barvé broskvového
kvétu: ,Jakmile vejdeme do svéta a splyneme s oranzovou
plochou, pohybujeme se tak, ze s kazdym krokem, ktery
udélame, citime: timto pocitovanim v oranzové barvé, timto
zitim v sildch oranzové se budeme do svéta vkladat tak, ze
lujiciho... Tak se s oranzovou vzivdme do svéta. U¢ime se pak
touze chopit se nitra véci a spojit ho s ndmi samymi. Zitim
v oranzové barvé se u¢ime poznani, touze po poznani, touze
po poznani vnitfni povahy véci.” ¢ Pfechody mezi vyznamem
CO M53 Y53 KO a smyslem, shrnutym v prirovnani Oeil de
Perdrix, ocitajicim se na hrané zrakového uchopeni, zUstavaji
nepreveditelné na spolecny protiklad: ukazaly se byt pouze
pomyslnym spojenim obou odliSnych oblasti.

Karel Srp

1Jde o prace ze Sirsiho autoréina souboru Tekuté krystaly RGB, jimz se zabyva nékolik let.
2 Prace pochazeji ze dvou soubort Liner a Veil, které autor dlouhodobé rozviji.

3V elektronické verzi barevného modelu RGB méa barva znac¢ku R255 G152 B120.

4 Rudolf Steiner, Tajemstvi barev, Fabula, 2011, s.

5 Rudolf Steiner, Tajemstvi barev, Fabula, 2011, s.

6 Rudolf Steiner, Tajemstvi barev, Fabula, 2011, s.
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